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Lieber reich ficken?

/ Der neue Roman von Friedrich von Borries ,RLF*

Prolog
K. sitzt in einem Car-Sharing-1er-BMW. Ordentlich motori-
siert, denkt er und gleitet mit knapp 200 Stundenkilometern auf
der Autobahn von Berlin nach Dresden. Eben hatte er sich noch
aus dem Schlafzimmer geschlichen, ohne Frau und Kinder zu
wecken, jetzt drebr er die Anlage einen Tick lauter. Sphirischer
Techno wummert im Auto. Er geniefSt diesen Moment. Er denkt
an den Tag, der vor ihm liegt. Halbstiindig werden junge, haupt-
sdchlich weibliche Kunststudenten mit ihm den letzten Schliff ibh-
rer im Kurs erstellten Portfolios durchsprechen. Sie hoffen mir ih-
ren Mappen dann startfertig in ibre ungewisse Zukunft auszu-
schwirmen. Er hofft die Dokumente druckfertig mitnehmen zu
kinnen. Er hat keine Lust, noch viele Stunden daran zu sitzen.
Der Sommer ist zu voll und liuft arbeitsmdiifSig aus dem Ruder.
Noch hat er aber alles im Griff: An fiinf Biichern arbeitet er zur
Zeit parallel, als Grafiker, wie schon seit vielen Jahren, es liuft
wirklich gut. Auflerdem muss die nichste Ausgabe seiner Kunst-
zeitschrift fertig werden. Gestern bekam er das erste Rohmanu-
skript eines Romans zugeschickt. Warum nicht eine Rezension
schreiben? Hat er noch nie gemacht. Das Thema interessiert ibn,
Kapitalismus, Kunst, Revolution. Jetzt freut er sich aber beson-
ders auf den Nachmittag nach dem Unterricht. Wie immer im
Sommersemester in Dresden ist er mit seinem Freund P verabre-
det, eine Runde Golf zu spielen. Abschlag 17 Ubr, traumbafier
Platz, ,,Elbflorenz . Er denkt an die Bilder von Canaletto. Die
verwursten mittlerweile auch alles, aber fiir den Golfplatz ein
passender Name.
In diesem Moment leuchtet eine orangene Leuchte im Armatu-
renbrett auf. Der Motor hat plotzlich keinen Zug mebr. Mist,
nicht mal ein Standstreifen. Warnblinker an und zum Gliick
reicht seine Restgeschwindigkeit bis zu einer Nothaltebucht. Er

ist merkwiirdig rubig, wird erst mal den Unterricht absagen, den
ADAC anrufen. Alles im Griff-

/100/.



Sein iPhone funktioniert nicht, kein Netz. Also Notrufsiule. Er
driickt den roten Wiihlknopf. ., Hallo, was kann ich fiir sie tun®,
Jfragt die Stimme berubigend. ., Ich habe einen Motorschaden®,
~Hallo ist da jemand, ich kann sie nicht hiren*. K. jetzt lauter, er
schreit . Ich habe eine Panne, wieder ,, Ist da jemand?*. Die an-
dere Seite legt auf’ Kurz denkt er iiber seine Situation nach, kein
Kontakt nach auflen, sein Telefon rot, nicht mal diese vorsintflur-
liche Siiule hilft ihm. Die Fiiden der Zivilisation sind abgeris-
sen. Er probiert es nochmals. ,, Wenn sie da sind, schlagen sie drei
Mal kriiftig auf die Siule. “ Er himmert drei Mal auf die Sprech-
schlitze bis seine Hand schmerzt. ,,Ab jetzt hire ich sie”. Ein Fa-
den ist wieder verknoter. Es wird nicht lange dauern, ,, Haben sie
noch ein bisschen Geduld, warten sie nicht im Wagen, bleiben sie
hinter der Leitplanke “ lautet die Anweisung.
Er nimmt das Buchmanuskript aus dem Auto und fiingt an zu le-
sen. Dann merkt er, dass er dringend aufs Klo muss. Es war noch
zu friih heute, als er das Haus verliefS. Er sucht im Auto nach
Tempos, Zewa, irgendwas, aber da ist nichts.
Nachdem er im tiefen Gras im Autobahngraben in der Lausitz
kauerte, benutzt er die letzte Seite des Manuskripts, es ist die
Dankesseite ...

Der oben abgedruckte Textauszug stammt nicht von Fried-
rich von Borries. Es ist eine selbst erlebte Geschichte, die
den Stil von von Borries appropriiert. Appropriation ist ein
Schliisselbegriff nicht nur im neuesten bei Suhrkamp erschie-
nenen Roman RLF von Borries (ich lasse aus isthetischen
Griinden das adelige ,,von“ von nun an weg), Appropriation
scheint auch im sonstigen Leben des Autors eine grofe Rolle
zu spielen. ,Aneignungskunst. Sich Dinge einfach aneignen,
weiterfiihren, verindern® erklirt eine Hauptfigur des Buches,
der Kiinstler Mikael Mikael einer anderen, dem Werber Jan,
diese Technik des Kopierens. Beide Figuren sind genauso alt
wie der Autor (Jahrgang 1974) und man kommt nicht umbhin,
im Laufe des Lesens sie als dessen Avatare, als seine Wunsch-
identititen (die Mehrzahl von Alter Ego hért sich komisch
an) zu sehen. Das ist beim Romanschreiben, -lesen und -deu-
ten nichts Besonderes. Borries geht jedoch weiter. Er schuf die
Figur des Kiinstlers Mikael Mikael auch in der Kunstwelt, es
existieren Arbeiten (zum Beispiel das im Buch beschriebene
Plakat ,,Show you are not afraid“), Mikael stellt in Ausstel-
lungen aus, die Borries selbst kuratiert hat, er tritt — wie im
Buch —jedoch nie in Erscheinung. Auch anderes im Buch ver-
schrinke sich stark mit unserem heutigen Leben, sei es, dass
Borries Dinge aus der Fiktion des Romans in die Wirklichkeit
transferiert, oder andersherum, dass er eine Vielzahl an realen
Personen und Begebenheiten in den Roman hineinpacke. Ein
Zeitgeistroman also, jedoch auch eine kulturwissenschaftli-
che Recherchearbeit, ein ,,Projekt®, vielleicht sogar ein Kunst-
werk. Aber von vorne ... die Geschichte ist schnell erzihlt.

Jan, ein Werber, 39 Jahre alt, Frau und zwei Kinder, wohnhaft
in Hamburg, Vielflieger, mit Kachelmannesken Flirt- und In-
ternetbekanntschaften in aller Welt, einziger noch verblei-
bender Traum ist es, einen eigenen Porsche zu besitzen (na-
tiirlich fehlt im Buch nicht die Referenz zu Andreas Baader,
dem Autonarr unter den Terroristen). Dieser Jan prisentiert
in London eine Kampagne zu einem Turnschuh namens ,,Ur-

/100/ ban Force®. In der extrem lange ausfallenden Passage zu der

Prisentation verwurstet der Werber natiirlich alles, was zur
Zeit an Revolutionsbewegungen um den Globus zicht, lan-
det nach dem Erfolg seines ,Pitches in einer Bar bei seinem
Internetflirt Angelique, die ihn sogleich zu echten Riots mit-
nimmt. Er wirft ein H&M-Schaufenster ein, findet das geil,
und rennt mit Angelique in einen Park zum Végeln. Das liest
sich, dhnlich meiner vorweg gestellten Passage, wie ein Bas-
tei-Liibbe-Roman, durchwegs im Prisens geschrieben, ge-
spickt mit Produkt-Gadgets, reduziert auf einfache Dialoge,
Beschreibungen, Handlungen.

Aber weiter ... Jan (Borries) hat die Idee, Revolution von der
anderen, der biirgerlichen Seite zu denken. Wenn der Ka-
pitalismus alles schluckt, was erst gegen ihn ist, dann muss
man ihn mit seinen eigenen Waffen schlagen. Man griindet
eine Art Revolutions-Lifestyle-Agentur, verdient Geld und
hohlt das System von innen aus. ,, Werde Shareholder der Re-
volution®. RLF ist der Name dieses Projekts. Jan findet wei-
tere Mitstreiter, eben den Kiinstler Mikael Mikael und Slavia,
mit der er natiirlich auch im Bett landet (,,Kiissen ist was fiir
kleine Midchen®) und diese Griindung zieht sich dann leider
bis zum Ende des Buches.

Wire der Roman nicht nur die Verpackung fiir eine Art kul-
turwissenschaftliche Recherche, die Borries in Form von real
gefithreen Interviews mit Leuten wie Oliviero Toscani, Harald
Welzer oder Stéphane Hessel und vielen lexikalischen Ein-
schiiben zu Begriffen wie ,,Spyware® oder ,,Unsichtbares Ko-
mitee” immer wieder einstreut, man wiirde das Buch schnell
weglegen. Es geht ihm um das Thema Revolution oder prizi-
ser um die alte Adorno-Frage, ob ein richtiges Leben im fal-
schen maglich sei. RLF ist somit das Kiirzel fiir richtiges Le-
ben (im) falschen.

Und diese Frage stellt Borries all seinen Interviewpartnern,
die sich aus unterschiedlichen Kontexten herkommend alle
mit dem Thema Gesellschaft und Verinderung beschiftigt ha-
ben. Der Mitideengeber der Occupybewegung, der Soziologe,
der provokante Benetton-Fotograf, die Femen-Aktivistin usw.



Diese Leute haben wirklich etwas zu sagen. Welzer zum Bei-
spiel erteilt Borries’ Revolution-als-Produke-Idee gleich eine
Absage: dadurch wiirden gesellschaftliche Verinderungen eher
verhindert werden und subversiv wire es gleich gar nicht. Wel-
zer ruft dazu auf, Adorno nicht dazu zu benutzen, gar nichts
mehr zu tun (,ist ja eh falsch®), sondern viel mehr das rich-
tige Leben zu versuchen, sich und die Dinge ernst zu nehmen.
Auch der mittlerweile verstorbene Hessel (,Empért euch®) ap-
pelliert daran, nicht zu viel Energie in Werbung zu stecken,
sondern Kunst und Wahrheitzu schaffen. Das klingt hier jetzt
etwas pathetisch, aber genau dies will man die ganze Zeit Bor-
ries und seinen Figuren zurufen. Wenn man die Welt nur als
Ansammlung von Produkten, Konsumenten, Werbern und
Kapitalisten sicht, dann hat man zwar genauso Recht wie der
Rechtsanwalt, der in jeder Handlung eine rechdlich geregelte
Tat sieht, oder der Yoga-Lehrer, fiir den alles nur Kérper ist,
aber es ist eine extrem beschrinkte Sicht.

Auch dies zeigt mein kleiner Vortext vielleicht. Er beschreibt
zwar mich, aber so unzureichend, dass man in der Welt der
Klischees, der Poser, der Statusabfrager landet. Alles und je-
der wird in dieser Welt durch die mediale Brille gesehen:
Werbung, Modelabels, Breaking News, Social Media, alles
kommt in einen Topf, und der ist klein.

Borries setzt unserem iiberspiegelten Sein nur noch ein wei-
teres Bild vor und in diesem Zerrspiegel sehen wir alle hiss-
lich aus. Und genau wie Karikaturen mit ihren iiberformten
Nasen, Zahnen und Ohren alle immer gleich langweilig aus-
sehen, liest sich das Buch iiber weite Strecken. Mikael Mi-
kael und Jan sind sich viel zu dhnlich und haben sich aufler
neuen Produktideen nichts zu sagen. Die ,Marketing“-Idee
von Borries ist es, iiber die real existierende RLF-Website oder
iiber im Buch erwihnte Freunde und Bekannte (z.B. Andreas
Murkudis), viele mit Camouflage-Optik lackierte Marken-
High-End-Design-Objekte zu verkaufen. Im Buch soll das
Geld dann dazu dienen, eine aufSerstaatliche Mikronation zu
griinden. Mehr Ideen gibt’s eigentlich nicht.

Am Ende hat man den Eindruck, Borries mit seinem vielfach
gefilschten Leben (ob im richtigen oder falschen ist einem ei-
gentlich egal), als Architekt, Kulturforscher, Professor, Kura-
tor, Kiinstler, Autor, Think-Tanker spielt all diese Rollen nur.
Spitestens hier fillt einem der andere Bobo-Suhrkamp-Au-
tor ein, Rafael Horzon. Im Gegensatz zu Borries betreibt die-
ser sein Spiel jedoch mit groflem Ironievorsprung (was aller-
dings auf Dauer auch ermiiden kann), und der Vergleich Hor-
zon/Borries lisst den RLE-Griinder noch etwas schaler zuriick.
Dieser meint es nimlich todernst. ,,Auf allen Ebenen werden
wir mit Euch den Aufstand proben: hier auf dem Resistance-
Ticker, auf Facebook, Twitter, Tumblr, in einem interaktiven
Game sowie bei unseren Events und Aktionen® so die RLF-Pro-
paganda-Website (unter den ersten Events auch eine erste Pro-
duktvorstellung in Johann Kénigs Kirche). Es wird jedoch nie
klar, wogegen eigentlich revoltiert werden soll, wie das durch
»Shoppen fiir die Revolution® erworbene Geld verwendet wer-
den soll, was nach dem ,,Umsturz durch Uberaffirmation® pas-
sieren soll, wie dieser tiberhaupt vonstatten geht.

Man kann das ganze gesponnene RLF-Netz eigentlich nur
als Ausweitung der vielfiltigen Egozonen von Borries be-
trachten. Nichts gegen die vielen Berufe, gar nichts, aber
man wiinscht Borries, dass er sich etwas Naivitit und Glau-
ben (nicht religis gemeint) zuriickholen kann und irgendwo
seine abgeklirte, zynisch geténte Meta-Role-Model-Brille in-
Klusive Scheuklappen verlegen wird und nie mehr wiederfin-
det, vielleicht dann in seiner noch zu schaffenden Kommune.
Viel wahrscheinlicher ist jedoch, dass er sich mit dem ergat-
terten Geld endlich seinen Porsche kaufen wird und so dem
nichsten Projekt entgegenbraust. Andreas Koch

Friedrich von Borries, ,, RLF, Subrkamp Nova, 252 Seiten,
erschienen am 19.8.2013,

siehe auch Niele Biichners Besprechung der Ausstellung ,, Fiktion
und Realitit, kuratiert von Friedrich von Borries Seite 44

Epilog

K. sitzt im Speisewagen des ICE. Das sommerliche Hochwasser
treibt den Zug gen Siiden iiber Thiiringen. Er klappt sein altes
weifSes MacBook auf. Eigentlich schauen darauf nur noch seine
Kinder am Wochenende Jim Knopfund Pippi Langstrumpf. Er
hat es schon ewig nicht mebr benutzt. Den letzten Monat las er
das Rohmanuskript und er hatte sich dariiber einige Gedanken

gemacht. Immerhin schafft das Buch das, denkt er, obwohl ibhm

beim Lesen meist leicht iibel war. Jetzt schreibt er seine Rezension

im Zug. Es sind die einzigen Stunden, die er freischaufeln konnte.

Passt, denkr K., Borries saf§ bestimmt auch oft im ICE Ham-

burg-Berlin und schrieb das Buch. Ein ICE-Buch und eine ICE-

Besprechung. Der Zug bleibt in Naumburg/Saale stebhen. ,, We-

gen Unwettern ist die Strecke nach Frankfurt sowie der Bahnhof
Frankfirt bis auf Weiteres gesperrt®, heifSt es. Wieder eine Panne.

K. bleibt erneut relativ rubig. So kann er eben in Rube weiter-

schreiben, denkt er, wihrend sich im ausverkauften Zugrestan-

rant um ibn herum eine sich mit Netto-Bier und Call-a-Pizza

versorgende, E-Zigaretten-rauchende, Karten-spielende fast prii-

apokalyptische Gesellschaft formiert.

/100/,
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Abrakadabra

/ Jutta Koethers Aufiakt bei PRAXES

Wie kann man einen kiinstlerischen Arbeitsprozess sicht-
bar machen? In einer Ausstellung oder besser vielleicht in ei-
ner Ausstellungsfolge? Wie kann man seine Spuren aufzeich-
nen und nachvollziehbar machen? Welche Spuren hinter-
lassen kiinstlerische Arbeitsprozesse iiberhaupt? — Schmutz,
Schrammen, Lécher, Schleifspuren am Boden, gar Fuflab-
driicke ...? Im zu besprechenden Falle werden die Spuren auf
Handouts in Form von beschrifteten Grafiken mit Kalender-
blattcharakeer notiert. Was passiert aber, wenn der Prozess

nicht weit iber ein Notat auf Papier hinaus geht?

Rhea Dall und Kristine Siegel setzen es sich mit ihrem eben

neu gegriindeten Not-for-profit-Ausstellungsraum PRAXES

zum Ziel: sie wollen kiinstlerische Arbeitsprozesse, unvoll-
endete Werke oder gescheiterte Ideen, die ja oft hinter ge-
schlossenen Tiiren verborgen bleiben, immer anhand der Ar-
beiten zweier Kiinstler auf zwei Etagen im St.-Agnes-Areal

sichtbar machen (Stichwort: Investigation). Dabei soll es im-
mer mehrere Phasen geben. Und genau hier sehen die beiden

dinischen Kuratorinnen ihr Alleinstellungsmerkmal. Doch

wiren die eingangs formulierten Fragen nicht erst zu disku-
tieren, bevor man versucht, ,es“ zu tun — und gewisserma-
Ben scheitern muss? Denn haben wir es nicht genau an die-
ser Stelle mit einem schon recht alten Dilemma der Kunstver-
mittlung zu tun?

Sobald das Format Ausstellung abgemacht ist, lasst der erste

Clinch mit dem ephemeren Prozessualen nicht lange auf sich

warten: denn es ist schon mal zumindest ein fester Zustand

anvisiert. In diesem Fall sind im CYCLE 1 von Jutta Koether

zum Beispiel bereits zwei Fixpunkte ,prozessual geplant.
Man kann wihlen zwischen Objekt A mit Bild A oder Bild B.
In der nichsten Phase wechselt dann Objeke A zu Objekt B,
vielleicht kommt dann noch Bild C oder D.

Erste Kombination:

Objekt A, Viktoria®, 2013 + Bild A ,Mad Garland Berlin
(i, WTF), 2011:

»Viktoria“ war kiirzlich bereits in London ausgestellt und ist
ein flacher, transparenter, aus Polyethylen und klarem Harz
gefertigter Tisch, auf dem allerlei Krimskrams, darunter —
und hier scheint die Trash-Attitide von Galeriekollegin Isa
Genzken durchzuschlagen — ein Plastik-Empire-State-Buil-
ding, ein in Gie8harz konservierter Kifer, Perlenketten und
Spiegel arrangiert sind, entlang eines Leinwandstreifens, der
iiber den ganzen Tisch liuft und zu Boden hingt, wohin sich
auch das getrocknete Fliissigglas zu einer starren Pfiitze ergos-
sen hat. Abstrakt gesehen kénnte man dieser Installation auch
etwas Korperhaftes, eventuell Weibliches zusprechen. ,Mad
Garland Berlin® ist hingegen ein dunkles Gemiilde, das sich
auf Nicolas Poussins Bild ,, The Funeral of Phocion“ (1648)
bezieht. Poussin ist ja eine Paradereferenz von Koether. Der
Bezug visualisiert sich am deutlichsten an einem menschli-
chen Bein, das man rechts im Bild erkennen kann: das Bein
eines Totentrigers. Bei niherer Betrachtung kénnte auch ein
dunkles Kniuel in der Mitte als vielleicht toter, in Leinen-
tiicher gehiillter Kérper auf einer Bahre entschliisselt wer-
den, umrahmtvon einer dunklen Girlande. Und in der Mitte
steht ganz klein mitsilbernem Fineliner reingekritzelt: ,wTF*
(What The Fuck). Dieses Bild, dessen Ecken mit flachen Win-
keln versehen und dann mit Fliissigglas (cold glaze) tibergos-
sen wurden, konzipierte Koether anlisslich der Art Basel 2011
wohl laut Handout als ,,signpost of the often glossy and acce-
lerated functions of paintings in such a context.“

Hier im Berliner Ausstellungsraum trifft aber der tote Pho-
cion auf einen erschlafften Leinwandstreifen auf einem blas-
sen Plexicorpus. Man kénnte imaginieren: Das fliissige Glas
wird zu Blut! Der Tod des weiblichen Marat! Der Tisch wird
zum Traueraltar fiir die Malerei. Der Leinwandstreifen — viel-
leicht Gedirm, Wirbelsiule — ein letztes Achzen, ciao Malerei!



Zweite Kombination:

Objekt A, Viktoria“ + Bild B, Alostrael; 2009:

Alostrael, mit biirgerlichem Namen Leah Hirsig, war das
sogenannte ,vaginal medium® (Handout) des britischen
Dandy-Okkultisten Aleister Crowley. Koether kopierte fiir
ihr Gemilde ein Portritfoto aus dem Jahr 1919, fiir das Hirsig
vor einem von Crowley gemalten Portrit ihrer selbst posiert.
Wer meint, hier ginge es um eine tiefere Recherche der Kiinst-
lerin, wird enttiuscht sein: im Internet findet man das Foto
auf Anhieb und kann es auch ganz schnell als Vorlage iden-
tifizieren. Naja, Hauptsache Magie, Spiritismus, Geisterbe-
schworung, Kult ... die Plexiglaspfiitze verwandelt sich auf
einmal in Sperma, verlduft sich, schillert. Der Tisch beginnt
zu schweben und wird zum Altar, auf dem dem Sekret gehul-
digt werden kann.

Wihrend unseres Besuchs bei PRAXES wurden Bild A und
Bild B auf unseren Wunsch hin von Praktikantinnen in wei-
en Handschuhen ausgetauscht. Unbedingt zu erwihnen
sind dabei die beiden einzigen Elemente neben ,Viktoria®,
die im aktuellen Zustand nicht prozessual verschoben wer-
den: zwei grofie, spiegelartige Platten, die auf weif§ lackierten
Bords stehen, und vor die jeweils eines der Bilder gestellt wird.
Die Position der Bilder orientiert sich dabei iibrigens an klei-
nen Bleistiftmarkierungen.

Wir lassen das Szenario auf uns wirken: grofe matte, leicht
verzerrende Spiegel, Verklirung, Erlésung, Okkultismus,
Kitsch — und ein kleines bisschen Aggression: WTF ... eine
magische Messe, eine Totenbeschworung rund um einen Ma-
lereialtar, eine Opferstelle der Idiosynkrasie? Man kann sich
entscheiden, ob man die Séance nun zusammen mit Aleis-
ter Crowleys ,,Scarlet Woman*“ oder dem toten Phocion, der
nach Verurteilung durch Gift getdtet wurde, begehen will.
Muss man diese (kleine) Wahlméglichkeit haben? Und: was
soll uns dieser tiberschaubare und im Voraus geplante Prozess
mit eingetibter Choreographie schon groff bringen? Gerade
dann, wenn die Exponate schon existierten, bereits anderwei-
tig ausgestellt waren und jetzt nur neu kontextualisiert, , re-
animiert” (Zitat Handout) werden. Da beginnt man ja eher
alte Zusammenhinge neu zu interpretieren und Schnittmen-
gen zu analysieren, anstatt dem Vorschlag zu folgen, sich das
Prozessuale zelebrieren zu lassen. Hier scheint es uns mehrum
eine verdeckte Psychoanalyse fiir die ausstellenden Kiinstler
zu gehen.

Die Arbeitsweise von Jutta Koether trifft auf jeden Fall den
zentralen (Bewegungs-)Nerv des Projekts und legt das System
dadurch gewissermaflen lahm: Denn Referenzsysteme sind
das A und O ihrer Arbeit. Das Spezial-Angebot dieser Mini-
malauswahl wirkt dabei nur wie eine diirftige didaktische Ver-
anschaulichung ihrer Praxis. Ein einfacher Ausweg aus dieser
Redundanz wire, einfach alles gleichzeitig zu zeigen. Dann
kénnte man auch jeweils einige Wochen der geplanten Neu-
arrangements einsparen.

Aber vielleicht geht es hier wirklich vor allem um Kult und Pas-
sion, um Kunst-Kult, um eine neue Idee der Slow-Art? Nicht
umsonst will PRAXES allen Kiinstlern sechs Monate Zeit ge-
ben. Oder eben um die Sehnsucht nach (zumindest gedach-
ter) permanenter Kiinstlerprisenz, das Begehren, doch mog-
lichst nah und unmittelbar dran zu sein am Kiinstler und sei-
nen Entscheidungen: The artist is present and present, and pre-
sent, und bleibt, und ist immer noch da. Don’t go. Stay with
me—mentally. Eingeschworen auf die Kunst der Kunst dienen.
Die Frage aber bleibt: Wie lang kann, soll, muss man einen
Luftballon eigentlich aufblasen?

— Nice! Amazing! Yes, absolutely ...

Barbara Buchmaier und Christine Woditschka

Jutta Koether, im Rabhmen von , Cycle 1 (parallel zu Gerard
Byrne), PRAXES, AlexandrinenstrafSe 118—121, 10961 Berlin,
,»Viktoria“31.8.—6.10.; ,, Luise“12.10.—3.1L.; ,, sabelle
I4.11.~14.12.2013
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Do you hear me?

/ Thomas Kilpper am Rosa-Luxemburg-Platz

Einer der politisch aufgeladensten Orte Berlins ist der Rosa-
Luxemburg-Platz. Architektonisch prigt ihn die Volks-
biihne, die vor 100 Jahren am Rande eines vor allem jidisch
besiedelten Elendsquartiers mit dem Ziel erbaut wurde, das
moderne Drama fiir breite Bevolkerungsschichten an der
Zensur vorbei auf die Biihne zu bringen. Insbesondere in
den 1920¢r Jahren war sie ein Zentrum des avantgardisti-
schen und politischen Theaters; mit Erwin Piscator als Ober-
spielleiter und Bauhauskiinstlern wie Laszlo Moholy-Nagy
als Bithnenbildner. In diesen Jahren begann auch, begiinstigt
durch die Lage am Rande der Bannmeile, die Hoch-Zeit der
politischen Demonstrationen auf diesem Platz, der damals
Biilowplatz hief§. Im Viertel um den Platz dominierten die
Sympathisanten der kommunistischen Partei und deshalb
erwarb die kXPD hier 1926 ein Geschiftshaus und baute es
als Karl-Liebknecht-Haus zur Parteizentrale um. Im dritten
Stock dieses Gebiudes befand sich bis 1933 das Arbeitszim-
mer Ernst Thilmanns. Anfang der 1930er Jahre eskalierte ins-
besondere in dieser Gegend die Gewalt in den Auseinander-
setzungen zwischen Polizei und rechten und linken Gruppie-
rungen. Von Polizisten erschossene Arbeiter und der spek-
takulire Polizistenmord von 1931, fiir den noch 1993 Erich
Mielke verurteilt wurde — alles am Biilowplatz. Als 1933 die
Nazis die Macht iibernahmen, bekam der Platz den Namen
des zum Mirtyrer stilisierten Jungnazis Horst Wessel und
auf der kPD-Zentrale wurde die Hakenkreuzfahne gehisst.
Nach dem Zweiten Weltkrieg hief§ der Platz kurzzeitig Lieb-
knechtplatz und seit 1947 ist es der Luxemburg- bzw. Rosa-
Luxemburg-Platz. Das ehemalige xPD-Gebdude befindet
sich jetzt im Besitz der Partei ,,Die Linke“ und im Eingangs-
bereich dieses Hauses stand 1999 fiir kurze Zeit eine von Rolf
Biebl geschaffene Rosa-Luxemburg-Statue. Die Diskussion

/100/g iiber dieses Denkmal, die Walter Jens mit dem Satz ,Rosa

Luxemburg gehért in das Zentrum eines groflen éffentlichen
Platzes und nicht in die Nische einer Partei auf den Punkt
brachte, fithrte letztendlich zu den ,Denkzeichen® Hans
Haackes auf dem Platz.
Genau mit dem Blick auf die eben immer politisch geprigte
Geschichte dieses Platzes hat Thomas Kilpper hier im Juni
2013 sein ,,MEGAfon® installiert. Einen riesigen bunten Trich-
ter aus alten ausrangierten Autoblechteilen hat er auf einer
begehbaren Plattform befestigt und dieses stattliche Kabi-
nettstiick lockt zunichst einmal Neugierige an: Wat soll dat
hier? Zur Verbreitung mehr oder weniger sinnloser Botschaf-
ten und als Kulisse fiir ungewdhnliche Erinnerungsfotos neh-
men es viele Zufallsbesucher als Teil des ,Debordschen Spek-
takels“ wahr. Der kunstgeschichtlich vorbelastete Blick ent-
deckt Verbindungen zur russischen Avantgarde: Rodtschen-
kos, von der Popkultur immer wieder zitiertes Werbeplakat
fir den Buchverlag Lengis, die mit Lautsprechern ausgeriis-
teten Motorrider Tatlins oder Fotos vom Leichenzug zu Ma-
jakowskis Beerdigung, auf denen iiberdimensionalen Laut-
sprecher zu sehen sind.
In dieser Tradition der Verbindung von Kunst und Politik
steht Kilpper. Er arbeitet seit vielen Jahren konsequent und
eigenwillig an gesellschaftlich relevanten Themen. Bei ihm ist
die politische Botschaft kein aufgesetzter, aufmerksamkeits-
und verkaufsférdernder Modetrend, kein Aufspringen auf ei-
nen aktuell angesagten Zug, sondern integraler Bestandteil
seiner akribisch geplanten Kunstwerke. Als 2012 die radikal
antikapitalistische Zeitschrift ,Phase 2 eine Diskussion zum
Thema ,,Politische Kunst als Pest“ initiierte, hatte sie sicher
nicht Thomas Kilpper im Visier. Er sucht, wie er selbst sagt,
»jenseits der herkommlichen Aktionsfelder der Politik Hand-
lungsriume, die zu nutzen sinnvoll sind, um Reflexionspro-
zesse in Gang zu setzen.



und um das Wissen iiber US-amerikanische Bespitzelung rei-
cher, erkenntauch der letzte, wie weitsichtig Thomas Kilpper
mit seinem Blick auf die Geschichte war.

Das ,MEGAfon® (und die zugehorige Ausstellung in der Ga-
lerie Nagel Draxler) konnen da nicht so ohne Weiteres mit-
halten. Das ist, zumindest was die ,,MEGAfon“-Installation
betrifft, nicht Thomas Kilppers Schuld: es ist der Zeitgeist,
der die Installation zum Funevent degradiert. Kilppers An-
liegen, nach den ,aktuellen Machtverhiltnissen unserer Ge-
sellschaft ... Wer kommt zu Wort ... Wer verschafft sich Ge-
hor...“ (Pressetext) zu fragen, ist erst einmal fiir den Passan-
ten nicht leicht erkennbar, wird aber auch, kontemporir fast
zwanghaft bedingt, unterlaufen vom Desinteresse der breiten
Masse an kompetenter Debatte. Jenseits von schnell konsu-
mierbaren Bildern und Botschaften, von massenmedial sug-
gerierten Aufregern und aufgehiibschten Nichtigkeiten sind
konstruktive und sachkundige Auseinandersetzungen mit
komplexen Problematiken weder in der Kunst noch in der
Politik einem grofleren Publikum zu vermitteln. Da wird das
Zwitterprodukt von Thomas Kilpper selbst in dieser gekonn-
ten Verpackung kaum als Angebot zum engagierten Disput
erkannt und genutzt. Das bescheidene Auditorium der Per-
formances ist symptomatisch. Die Arm-Reich-, Macht-Ohn-
macht- oder Rechts-Links-Gegensitze unserer Gesellschaft
sind explizit sichtbar und werden als solche auch wahrge-
nommen; wirklich fundierte Ursachenforschung findet aber
nur in speziellen Zirkeln statt. Das Megafon als Synonym fiir
gesellschaftspolitische Massenwirksamkeit (bzw. eben seine,
im politischen Sinne, Unwirksamkeit auf dem Rosa-Luxem-
burg-Platz) deckt die Diskrepanz zwischen dem fiirwahr exis-
tierenden Bedarf an realistischen oder auch utopischen Ver-
inderungsvisionen und dem Leben in und mit dem ,,Spekta-
kel“ gnadenlos auf. Der aktuelle Wohlfiihlfaktor in Deutsch-
land spricht eben gegen eine (auch nur annihernd) revoluti-
onire Situation. Vielleicht hat Thomas Kilpper, ungeachtet
Sein Projekt eines ,Leuchtturmes fiir Lampedusa® ist da- der Verlautbarungen im Ausstellungsbegleittext, genau dies
fiir ein nahezu perfektes Beispiel. Entgegen gingiger (auch  aufzeigen wollen. Die Installation (und dessen vorrangig un-
linker) Lehrmeinung, nimlich zuvérderst die Lebensbedin-  politische Nutzung) nichtals Fanal, nichtals Signal zum Auf-

gungen der Menschen in ihren Heimatlindern zu verbes- bruch, sondern als (bei diesem Kiinstler nicht resignativ zu
sern, dann den ankommenden Fliichtlingen Uberleben und  verstehende) Bemerkung zum Status quo.

rechtsstaatliche Behandlung zu sichern, provoziert Kilppers Wihrend der Rezensent trotz all dem Vorgebrachten das
Projekt mit einem vorher kaum in Erwigung gezogen Bau- ,MEGafon® groflartig findet, fremdelt er mit der Ausstel-
werk, das selbst nur als Modell und Gedankenspiel ein au- lung in der Galerie Nagel Draxler. Als ,, Tattoos® bezeichnete
Bergewohnlicher Denkansatz ist. Ein Leuchtturm als Orien- Kaltnadelradierungen auf Motorhauben alter Autos zeigen,
tierungspunke fiir die ungezihlten und sich oft in katastro- wozu selbst Schrottteile von des Deutschen liebsten Kindes
phalem Zustand befindlichen Fliichtlingsboote erhht selbst- noch zu gebrauchen sind. Das Dargestellte, so iiberlegt es
verstindlich die Uberlebenschancen der Emigranten, zieht orts- und themenspezifisch (,Resist! oder let it be!“) ausge-
aber in der Logik der {ibernationalen Elendsverwalter gleich- wihlt wurde, wirkt doch letztendlich beliebig. Uli Hoenef§
zeitig auch groflere Fliichdingsstrdme an. Diese Vorstellung  und Angela Merkel, Pussy Riot und Stéphane Hessel, Mike
schreckt selbst manchen Wohlmeinenden. Und schon ver- Kelley und Andy Warhol, alles lisst sich dem Thema einpas-
schieben sich Argumentationslinien und die Diskussion be- sen — aber doch fehlt das richtige Zusammenspiel, die Inter-
kommt einen atypischen Schub. Der Kiinstler hat ein Etap- aktion der zusammengehérenden Teile kommt nicht in Gang,
penziel erreicht und seine kilppereske Herangehensweise an ~ Die Grundessenz trigt nur bis zur Galerietiir, obwohl sie doch
ein vermintes Gelinde bescherte dem Projekt ungewohnliche  so welthaltig ist. Volkmar Hilbig
und bis heute anhaltende Aufmerksamkeit.

Bei seiner Arbeit in der Stasizentrale in der Betliner Norman-  7homas Kilpper ,, MEGAfon ", Verein zur Forderung

nenstrafle legte Kilpper grofSen Wert darauf, das Thema Be-  von Kunst und Kultur am Rosa-Luxemburg-Platz e. V.,
spitzelung, Uberwachung, Kontrolle und Ausspihung nicht = 20.6.—25.8. 2013

aufdie ehemalige DDR zu reduzieren. Heute, vier Jahre spiter, ,Resist! oder let it be!*, Galerie Nagel Draxler, 20.6.—16.6. 2013
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Wie sieht eine Sexarbeiterin aus?

/ Tobias Zielony in der Berlinischen Galerie

Aufdem Weg zur Arbeit verlasse ich gegen zehn Uhr morgens
den Ausgang der U-Bahn-Station Kurfiirstenstrafle Rich-
tung Genthiner Strafle. Bereits um diese Zeit tummeln sich
die Sexarbeiterinnen auf dem Gehweg. Ich nehme die rechte
Straflenseite, vorbei an Frauen, die den kommenden Autos
entgegentinzeln und biege rechts in einen kleinen Durch-
lass in der Umziunung des angrenzenden Gelindes von Mé-
bel Hiibner ein. Dahinter sitzt auf einem ramponierten Stuhl
eine in Neonfarben gekleidete Frau. Ich gehe an ihr vorbei
auf den Parkplatz und sehe nach einigen Schritten eine ge-
waltige Silberweide vor mir. Einige Wochen spiter sehe ich
diesen Baum wieder. Auf einer Fotografie in Tobias Zielonys
Ausstellung in der Berlinischen Galerie aus der Serie ,,Jenny
Jenny® (2011—2013). Ich erkannte ihn und das dahinter lie-
gende freistehende Haus sofort wieder. Mit der Wucht seiner
silberfarbigen Blitter steht er auf einem von Asphalt freigelas-
senen Erdstrich, um den parkenden Autos Schatten zu spen-
den. Die Fotografie zeigt ihn bei Nacht, extrem lange belich-
tet. Auch wenn ich ihn immer nur im Sonnenlicht gesehen
habe, holt das Foto dieser gewdhnlichen Weide sofort meine
Erinnerung und das Gefiihl an den Straflenstrich der Kurfiirs-
tenstrafSe hervor.
,Jenny Jenny“ ist eine Serie von Fotografien aus dem Umfeld
junger Frauen, von denen einige ihr Geld mit Sexarbeit ver-
dienen. Neben Portritaufnahmen nutzt Zielony andere Gen-
res wie Stilleben und Architekturfotografien, um sich den
Frauen und der Sexarbeit anzunihern. Die Fotoserie, die rund
40 Aufnahmen umfasst, hat Zielony damit begonnen, dass
er in der Berliner S-Bahn ein Pirchen ansprach, um es zu fo-
tografieren. Er erfuhr, dass die Frau auf dem Weg zum Stra-
Benstrich war. Nach und nach lernte er andere Frauen ken-
nen, die der Sexarbeit nachgehen. Ab diesem Zeitpunkt ver-

/100/1 abredete er sich iiber zwei Jahren mit ihnen und fotografierte

sie bei Nacht auf der Straf§e oder in kiinstlich ausgeleuchte-
ten, kargen Riumen.

Die Fotografien kénnten eine Geschichte von Jenny erzih-
len, die so anfinge: Eine junge Frau, die bei Nacht rauchend

am StrafSenrand steht und auf einen Freier wartet. Cut. Das

nichste Bild zeigt eine nackee Frau im Badezimmer. Hier en-
det die Geschichte. Die nichste Fotografie zeigt surreale, rote

Leucht-Funken. Wie die Fotografie der Silberweide, die ich

als Passantin zufillig mit dem Strafenstrich in Verbindung
bringe, kommen viele Motive assoziativ aus dem Umfeld

der Frauen. Vordergriindig harmlose Sujets wie Héuserfas-
saden, ein mit Sternen bespriihtes Holzhiittchen, Kinosessel

oder ein bunter Plastikblumenstrauf§ vermitteln genauso wie

der Titel der Serie ein bestimmtes soziales Milieu. Die Sujet-
aufnahmen reihen sich neben Portritfotografien (jedenfalls

irgendwelche Fotografien auf denen irgendwelche Frauen

zu sehen sind). Oftmals nur schemenhaft und mit geringer
Tiefenschirfe fotografiert, vetlieren sich die Frauen in einer

Zweidimensionalitit des Raums, wenn die Gesichtsziige in

der starken Schattenkontrastierung tiberhaupt auszumalen

sind. Und doch scheinen einige Fotografien ganz bewusst As-
soziationen wecken zu wollen. Da hilft es auch wenig, dass

Zielony die Zuschreibungen der Frauen als ,Nicht-Prosti-
tuierte” und ,Prostituierte” zu erschweren versucht. Mein

Blick sucht die Aufnahmen der Frauen nach Indizien der

Sexarbeit ab. Codes, die ich wiedererkenne und zuschreiben

kann — Codes, die meiner schon im Vorfeld vorgenomme-
nen Zuschreibung eine Bestitigung geben kénnten. Die Auf-
nahmen, die in Rdumen entstanden sind, geben den Blick frei

auf eine lieblose und altmodisch zusammengewiirfelte Innen-
einrichtung und wecken Assoziationen an ein billiges Stun-
denhotel. Teilweise sind es inszenierte Fotografien, die die Si-
tuation von bezahltem Sex nachahmen und eine soziale Rea-



litit der Sexarbeiterinnen charakterisieren. Eine nackte Frau

beugt sich iiber ein Waschbecken — ist es die typische Mach-
dich-sauber-nach-dem-Sex-Pose? Eine freie Armbeuge ist mit
einem Tuch abgebunden — steckte da gerade noch eine Na-
del drin? Die Frauen auf den Fotos tragen Lederhalsbinder,
Goldketten, haben lange Fingernigel, oder Narben auf der
Haut. Mit rot geschminkten Lippen liegt eine Frau oberkor-
perfrei auf einem Bett, die eine Hand auf der Brust drapiert,
und fokussiert mit ihrem Blick die Kamera. Ob sie selbst die
Pose, die von ihr in dem heterosexuellen Sex-Business erwar-
tet wird, wihrend der Fotosession mit Zielony aufgreift oder
seinen Anweisungen folgt, bleibt unklar. Zum einen wird hier
auf eine gesellschaftliche und soziale Zuschreibung rekurriert,
gleichzeitig vermeiden andere Fotografien aus der Serie arche-
typische, medial vermittelte sexuelle Posen und Bilder.

Einige Tage davor in der World-Press-Fotoausstellung im
Willy-Brandt-Haus: Neben durchtrainierten SportlerInnen-
kérpern und exotischen Tieraufnahmen wird das Bild der
Welt durch einige Fotografien der Sexarbeit vervollstindigt.
Diametral entgegen zu Zielonys Serie steht das Portrit der
dinischen Fotografin Marie Hald. Gestochen scharfist die 38
Jahre alte Sexarbeiterin Bonnie Cleo Andersen en face abge-
bildet. In ihrer faltigen, gebraunten Haut mit den bereits ver-
blassenden Titowierungen und den schwarz geschminkten
Augen scheint mir die Fotografie unausweichlich vermitteln
zu wollen, dass sich das Lebensschicksal der Prostituierten in
ihr Auferes eingeschrieben hat. Die Person die hier zu sehen
ist, MUSS einfach eine Prostituierte sein, als Blumenverkiu-
ferin geht sie einfach nicht durch. Portritfotografie als Mit-
tel der analytischen Physiognomik. Die ebenfalls ausgestell-
ten Fotografien aus Paolo Patrizis Serie ,Migrant Sex Wor-
kers“ (2009) verzichten dagegen weitgehend auf die Protago-
nistinnen. Bemiiht distanziert festgehalten sind die schibi-

gen Matratzen im Wald inmitten einem Haufen gebrauchter
Kondome und Taschentiicher, auf denen nigerianische Mi-
grantinnen in Iralien der Sexarbeit nachgehen. Dieser Sex-
Miill im Wald, in dem ab und an eine Frau drapiert ist, droht
mir nur so mit dem erhobenen Zeigefinger. Entgegen dem
Anliegen der World-Press-Fotografie-Ausstellung mit ihrem
bildjournalistischen Impetus dokumentarisch die Welt zu er-
fassen, wird bei Zielony deutlich, dass sich soziale Realiti-
ten, auf Film gebannt, nur konstruiert und inszeniert darstel-
len lassen. Zielonys Nacht- und Kunstlichtfotografien, die
oft durch den Kontrast von greller Farbigkeit und diisterem
Nachtlicht dominiert sind, sind atmosphirische, irgendwie
beklemmende Tableaus und bemiihen sich gar nicht, ihre Sti-
lisierung und Fiktionalisierung zu verschleiern. Die gewihl-
ten Stilmittel der extremen Farbigkeit, Tiefenunschirfe und
kiinstlich ausgeleuchtete Szenen lassen die Fotos beinah sur-
real wirken. Der glinzende rosafarbene Vorhang erinnert an
David Lynchs ,red curtain®. Die bedrohliche und gleichzei-
tig reizvolle Stimmung des 8oer-Heroin-Chics einer Christi-
ane E findet einen direkten Bezugspunke in einem Buch in
den Hinden einer Frau. Stilisierung, atmosphirische Einfar-
bung und popkulturelle Zitationen —warum auch niche? Ob-
jektive Dokumentation, neutrale Tatsachenaufnahmen mit
dem Mittel der Fotografie — das gibt es nun mal nicht. An-
gefangen bei der fotografierenden Person, die auf eine Situa-
tion nur durch ihre blof8e Prisenz einwirkt, bis hin zur Wahl
des Ausschnitts sind soziale Realititen per se nur fiktiv zu fas-
sen. Sie lassen sich nicht auf Fotopapier bannen, ohne dass
sie beim Fotografieren und Betrachten eine Firbung erhalten.
Wenn klar ist, dass die Welt der Sexarbeiterinnen nicht objek-
tiv darstellbar ist, stellt sich die Frage, wie Zielony sie wahr-
nimmt. Zielony vermittelt mit ,,Jenny Jenny“ keine wirklich
positive Welt. Mogen die fotografierten Frauen auch selbstbe-
wusst und individuell auftreten, verraten ihre Gesichter, die
stets einen ernsten bis elegischen Ausdruck haben, sowie die
Tristesse der Riume, eine Situation, die sich die betrachtende
Person nicht selbst wiinscht.
Sieht man , Jenny Jenny“ vor dem Hintergrund von Zielonys
Fotoserien wie ,, The Cast“ (2007) oder ,, Trona“ (2008), in de-
nen er sich mit stddtischen Randzonen und einer ,lost gene-
ration® beschiftigt, fiir die der Bus nur Richtung Boredom
oder Nowhere fihrt, ist das Thema wieder das der gesellschaft-
lichen Outsider. Zumindest geben sich die Fotos Miihe, aus
den Frauen welche zu machen. Gleichzeitig spiegelt die Serie
das gesellschaftliche Bild von Prostitution wieder. Denn auch
nach dem Prostitutionsgesetz von 2002, das SexarbeiterInnen
eine gewisse soziale Sicherung zugesteht, und auch wenn laut
der polizeilichen Kriminalstatistik Zwangsprostitution, Men-
schenhandel zum Zwecke sexueller Ausbeutung und Zuhlte-
rei in Deutschland stark riicklaufig sind, haftet dem Geschift
mit dem Sex immer noch das gesellschaftliche Stigma eines
dunklen Milieus und eines kriminalisierten Arbeitsfelds an.
Gleichzeitig scheint es nur dadurch fiir die Kamera interessant
zu sein, sonst wiirden weder Zielony noch die zahlreichen Be-
sucherInnen der Ausstellung einen Reiz daran finden, einer
Art des fotografischen ,,slummings® zu frénen.

Naomie Gramlich

Tobias Zielony ,, Jenny Jenny, Berlinische Galerie,
Alge Jakobstraffe 124—128, 10969 Berlin, 21.6.—30.9. 2013
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Expansion und

(Selbst-) Exponierung

/ Ellen Blumenstein in den KW

Die KunstWerke in Berlin haben eine neue Chefkuratorin
und schwupps wird alles anders! Da werden die Riume ent-
kernt, ein neues Corporate Design entwickelt, neue Veran-
staltungsformate und Kooperationen angekiindigt. Ellen
Blumenstein will die KW zu einem agilen, lebendigen Ort
der Diskussion und Produktion machen. Konzeptuelle Stich-
worte: Institutionskritik, Side-Specifity, (Stadt)Politik, Pro-
zessualitit. Blumensteins Interesse gilt den Réndern des
Kunstfeldes, die wie ein Spiegel die Normativitit des Zent-
rums offenlegen. Sie kniipft damit an ihre Aktivititen im Sa-
lon Populaire und bei Haben und Brauchen an. Mit der Ku-
ratorin Blumenstein wurde jemand berufen, der nicht nur
der Institution kw durch langjihrige Mitarbeit verbunden
ist, sondern auch die Kunstszene der Stadt sehr gut kenntund
bestens vernetzt ist. Es verspricht ein berlinspezifischeres Pro-
gramm, aber auch ein engagierteres in Bezug auf die Berliner
Kulturpolitik zu werden.
Gibt sie den xw damit einerseits eine neue Identitit, kniipft
sie andererseits an das Programm der kw unter Susanne Pfef-
fer an. Auch diese wilderte gerne in den Grenzbereichen der
Kunst, zeigte Filme, Comics und zuletzt Performance. Was
Susanne Pfeffer zudem beherrschte, war die Arbeit mit den
Ausstellungsriumen — vielleicht weniger institutionskritisch
als Blumenstein dies in ihrer Auftaktausstellung anstrebt, aber
doch so, dass immer wieder die Architektur und Normativi-
tit der Riume verindert wurde.
Blumenstein will aber noch mehr. Sie mochte die Institution
KW aus- und durchleuchten und sie nimmt sich und ihre
Rolle als Kuratorin dabei nicht aus. In der Pressekonferenz
erklirt sie, es ginge ihr — vor allem in der Auftaktausstellung
—auch um die Reflexion der Erwartungen an sie als Kurato-
rin und ein Transparentmachen der eigenen Arbeit und de-
5 ten Umstinde. Dazu gehért die Abhingigkeit von Drittmit-

teln und die daraus resultierende Planungssicherheit fiir Aus-
stellungen und Umbauten.

Die Reflexion ihrer Kuratorenrolle setzt sie auf zweierlei
Weise um: Durch die Kommentare, die Nedko Solakov im
ganzen Haus verteilt hat und die aus Gesprichen und einem
Rundgang mit der Kuratorin entsprungen sind. Und dem
Avatar, den sie sich zugelegt hat (eine Arbeit von Ulf Aminde
und Sabine Reinfeld). Sich so in den Mittelpunkt zu stellen
ist mutig — aber nur konsequent, wenn man die eigene Rolle
im Offenlegen der institutionellen Strukturen nicht aus-
klammern will. Man sollte es nicht als Platzhirschgetue ab-
tun, sondern als selbstkritische permanente Befragung ver-
stehen, denn Blumenstein macht sich durch diese Haltung
auch sehr angreifbar.

Dieses ,, Duchsichtigmachen® der Kuratorenrolle erinnert mich
an Roger Buergel und Ruth Noack, die Kuratoren der docu-
menta 12. Statt als unangreifbare Autoritit aufzutreten, be-
tonten sie die Subjektivitit ihrer Entscheidungen, versuchten
Eindeutigkeiten und Kategorisierungen zu vermeiden. Diese
Haltung wiederum wurde als kiinstlerischer Privatkosmos
kritisiert. Dabei wurde jedoch iibersehen, dass genau diese
Subjektivierung der Betrachtung den Betrachtern ebenfalls
die Freiheit tibertrigt, eigene, subjektive Zuginge zur Aus-
stellung zu finden.

Ahnlich wie Buergel/Noack, die die Ausstellung in die Stadt
verlingerten und politisch in sie hineinwirkten, die die Aus-
stellung wihrend der Dauer verinderten und den Prozess be-
tonten und die institutionellen Strukturen und Architektu-
ren offenlegten, geht Blumenstein in ihrem ersten Projekt mit
dem Titel ,Relaunch® vor. Mehrere wechselnde, ineinander-
greifende Ausstellungen werden von zahlreichen Veranstal-
tungen flankiert, in denen die neuen Reihen und zukiinfti-
gen Partner wie arch+ oder diaphanes vorgestellt werden. Zu-
dem gibt es riumliche Eingriffe, eine neue Grafik. Den Auf-
takt machte die Teaser-Ausstellung, in der ein Ausblick auf
Kommendes geboten wurde. Es folgten: die erste instituti-
onelle Ausstellung von Kader Attia, das ,Living Archive® in
Kooperation mitdem Arsenal, ein Performance-Wochenende
zum Thema Wetten.

Blumenstein fordert den Besucher mit diesem dichten Pro-
gramm — die Gefahr der Uberforderung liegt nahe, ebenso
die der eigenen Uberarbeitung. Es wire Blumenstein zu wiin-
schen, dass sich bei der Reflexion der eigenen Rolle keine blin-
den Flecken einschleichen, und die kritische Auseinanderset-
zung mit dem Kunstfeld nicht vor den Arbeitsbedingungen
im eigenen Haus und den dort herrschenden Konditionen
haltmacht. Anna-Lena Wenzel

~Relaunch: Teasers, KW, AuguststrafSe 69, 10115 Berlin,
1.5.2013—26.5.2013



Scheitern —
Fallen —

Verschwinden

/ Bas Jan Ader bei Klosterfelde

Gleich drei Mal in den letzten Monaten wurden Werke des
niederlindischen Konzept- und Performancekiinstlers Bas Jan
Ader (1942-1975) ausgestellt. In der Frankfurter Schirn, in der
Hamburger Kunsthalle innerhalb der programmatischen Aus-
stellung ,,Besser Scheitern® zusammen mit Marina Abramovi¢
und Steve McQueen und in der Berliner Galerie Klosterfelde.
Was ist nur dran an der Kunst dieses grazilen jungen Mannes,
der wie ein Vorgriff auf den 9oer-Jahre-Slacker wirke?
Die Schwerkraft und das Fallen spielen eine besondere Rolle
bei Ader. Egal wo er hingt, sitzt, steht oder fihrt, irgend-
wann liegt der Mann unten oder ist sogar verschwunden. In
»Broken Fall (organic)“, einem Schwarz-Weif3-Video von 1971,
baumelt Ader an einem Ast iiber einem Graben. Immer wie-
der positioniert er seine Hinde neu, schaukelt hin und her,
bis er schliefflich haltlos ins Wasser fillt. Bemerkenswert ist in
diesem Zusammenhang das ,organic®, denn es gibt ein weite-
res ,,Broken Fall“ Video, aber als ,geometric” Version, das bei
Klosterfelde leider nicht zu sehen ist. Hier versucht sich Ader
im rechtwinkligen Fallen und reif§t dabei noch einen Holz-
tischbock um. Zum Nachahmen ist das nicht geeignet. Das
weif$ ja auch jeder, der das mal ausprobiert hat. Es tut nur un-
heimlich weh. Im Video ,Fall 2“ von 1970 verkiirzt er diese
qualvolle Prozedur, indem er sein Fahrrad und sich selbst di-
rekt in eine Amsterdamer Gracht beférdert. In der Hambur-
ger Kunsthalle konnte man ihn sogar mit einem Stuhl vom
Dachfirsten eines Hauses purzeln sehen. Autsch! Das ist zu-
tiefst komisch anzuschauen, ein wenig clownesk und man
kénnte sagen, die Grenze zum Slapstick sei fast tiberschritten.
Aber Ader hat den Moment des Fallens, Verschwindens und
Scheiterns so konsequent in seinem Werk inszeniert, bis er sel-
ber unter ungeklirten Umstinden verschwand. Um das Wun-
derbare (,,In Search of the Miraculous“) zu suchen, stach er
1975 mit einem winzigen Boot von Cape Cod, Massachusetts

in See. Wohin er wollte, war nicht klar. Und ob Ader tatsich-
lich verschwand? Man weif§ es nicht genau. Hatte er mit dieser

Aktion seinen Selbstmord inszeniert? Was intendiert jemand,
der ,,avery long sailing trip“ unternehmen will? Eine Reise in

das wunderbare Nirwana? Ziemlich ritselhaft oder einfach

nur lebensmiide. Als ziemlich gesichert gelten die Uberreste

seines zerschellten Bootes, die man sechs Monate spiter an

der irischen Kiiste fand.

Dass Ader nicht unbedingt als lebenslustig einzustufen ist,
verdeutlicht die vierteilige Fotoserie ,,I’'m too sad to tell you*
(1971) im ersten Raum bei Klosterfelde. Wozu ist Ader zu trau-
rig, um es mitzuteilen? Ist das vom Kiinstler wirklich nur kon-
zeptuell gedacht oder verschmilze hier die eigene Realitit allzu

sehr mit der Kunst? Es wird jedenfalls viel und verzweifelt ge-
heult. In der Erklirung zur Ausstellung bei Klosterfelde heifSt

es, dass diese Aufnahmen seinen ,,. .. sehr unmittelbaren und

direkten Charakter offenbaren wiirden. Diese Feststellung

decke sich zwar mit dem Anliegen der Konzeptkiinstler im

Los Angeles der 70er Jahre, dass Kunst und Leben auf das

Engste miteinander verwoben werden sollten und der Fragi-
licdt der menschlichen Existenz mehr Bedeutung beizumes-
sen sei als der Utopie von Harmonie und Gleichgewicht, al-
lerdings bekommt dieser Anspruch in der heutigen Zeit einen

verdichtigen Authentizititsbeigeschmack. Weniger authen-
tisch wirkt die Schwarz-Weifs-Fotoserie ,,In Search of the Mi-
raculous (One Night in Los Angeles) von 1973, in der Ader
mit einer Taschenlampe ausstaffiert durch das nichtliche Los

Angeles irrlichtert. Die Orte, die er aufsucht, wirken wie bei-
liufig oder zufillig gestreut, und alles riecht nach Abschied:

Ein Hafen, Stralen, Autobahnen, leer stehende, baufillige

Hiuser oder Tunnel. Eigentlich alles Un-Orte, an denen man

zu nichtlicher Stunde nicht sein mag. Aders Figur, dieauf den

Bildern nur schemenhaft, wie ein Geist oder Schatten seiner
selbst erscheint, ist der Prototyp des ,lonesome wolf*, kein

Grof$stadtflaneur 4 la Walter Benjamin oder Franz Hessel, die

distanziert, kritisch oder ironisch das Gesehene schildern. Im

Gegenteil; bei Ader verschmelzen Innen- und Auflenwelt zu

einer fast schon bedrohlich, anonymen und sogartigen Grof3-
stadtwelt— und Ader? He’s just fading away!

Als Betrachter muss man also selbst den Versuch unternehmen,
eine Distanz oder Metaebene in das Gesehene zu bekommen.
Dann kann man durchaus weiterfithrende Fragestellungen

oder Themen entdecken. Gelungener ist dies in der Ham-
burger Ausstellung , Besser Scheitern®, in der die Arbeiten im

Kontext der gesellschaftlichen Tabuisierung des Scheiterns in

der Moderne verhandelt werden. Bei Klosterfelde hingegen

stehen die Werke Aders in einem unmittelbar programmati-
schen Zusammenhang mit dem Werdegang der Galerie: Hier
ist es ein Abschiedsgruf, denn Martin Klosterfelde schloss

nach 18 Jahren am 10. August 2013 seine renommierte Galerie.

Das ist bedauerlich! Elke Stefanie Inders

Bas Jan Ader ,In Search of the Miraculous*, Klosterfelde,
Potsdamer StrafSe 93, 7.6.—10.8. 2013
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Liicken, zu erinnern

/ Uber Fotografie am Beispiel Noé Sendas

Wer schaut uns an, wenn wir alte Fotografien betrachten?

Siegfried Kracauer fragt zu Beginn seines Essays ,,Die Photo-
graphie“ (1927 in der Frankfurter Zeitung) beim Betrachten

einer 60 Jahre alten Aufnahme, die seine damals 24-jihrige

Grofimutter zeigt: Hat so die GrofSmutter ausgesehen? Aus

dem Bild alleine lief3e sie sich nicht rekonstruieren. Der En-
kelsohn kennt die Geschichten, die in der Familie iiber sie er-
zihlt werden: Dass sie in einem kleinen Zimmer mit Blick auf
die Altstadt wohnte und gerne mit Kindern spielte, fiir die sie

Soldatenfiguren auf dem Glastisch tanzen lief3. Einige ihrer

Redensarten sind tiberliefert und in der Familie weitergege-
ben worden. Ohne diese Erzihlungen kénnte das Bild auch

eine beliebige, junge Frau zeigen, die im Jahre 1896 nach da-
maliger Mode eine Krinoline und ein Zuaven-Jickchen trigt.
So aber bettet die Familiengeschichte die Fotografie in ein

Narrativ, das die Abgebildete aus ihrer Anonymitit reifit, ihr

eine Geschichte gibt und sie mit der des Enkelsohnes verbin-
det. Aber dieser Kitt wird schon in der Generation der Enkel

briichig, wenn Reifrécke und kurze Jacken oder die Frisur der

Grofimutter aus der Mode sind und jetzt, 6o Jahre spiter, die

Kinder zum Lachen bringen. Die Fotografie beginnt in ihre

zeitgebundenen Einzelteile zu zerfallen.

Uber drei Generationen haben Erzihlungen, die im Familien-
gedichtnis kursieren, meist Bestand, dann werden sie verges-
sen. Und mit den Geschichten verschwinden die Personen auf
den Fotografien. Alte Bilder, vielleicht aus Pappkartons vom

Speicher oder Trodel, sagen uns nichts mehr, weil wir keine

Geschichte mit ihnen teilen. Sie bewahren Zeittypisches, in-
dem sie einfangen, was sich im Bildraum befindet. Und die-
ser Zeitbezug gibt das Abgebildete einer Komik des Altmodi-
schen preis, sobald sich die Moden dndern.

Auch die Bilder vom Trodel waren aber einmal Erinnerungs-

4 bilder: Sie zeigen Familienfeste, Hochzeitspaare oder Ausfliig-

ler im Griinen. Sie wurden in einem Moment aufgenommen,
der erinnert werden sollte. Ein Augenblick, festgehalten im

Bild, ist Souvenir und kann Gedichtnisstiitze sein, und als

solche wurde die Fotografie in den zwanziger Jahren auch be-
worben: , Weiflt du noch? Wo warst du im vorigen Sommer?

Wann hast du deine Erholungsteise gemacht? Du weif3t es

nicht genau, denn das beste Gedichtnis versagt. Bleibende

Erinnerungen verschafft Dir ein KopAK. Er allein ist ein zu-
verldssiger Berichterstatter, der alle Deine gliicklichen Stun-
den im Bild festhilt.“ (Kodak-Werbung von 1926)

Die Fotografie als eine Darstellung der Zeit schafft einen

Wirklichkeitsbezug. Kracauers Grofimutter hat sicher nicht

immer so ausgeschen, aber sie hat zumindest fiir den Au-
genblick so ausgesehen, in dem der Fotograf den Ausldser

driickte. Die Fotografie schafft einen Zugang zur Wirklich-
keit der gezeigten Person. Und weil sie diesen Realititsbezug

schafft, verbaut sie ihn gleichzeitig auch. Sie verstellt den Zu-
gang zu einer Person und ihren Geschichten, weil das Ge-
schehen auf einen kleinen Ausschnitt reduziert werden muss.
Die Fotografie stellt einen Oberflichenzusammenhang her,
der total ist. Unser Gedéchtnis arbeitet ganz anders. Es dehnt

und streckt zeitliche Zusammenhinge, es ist liickenhaft und

weder an der totalen Raum- noch Zeiterfassung interessiert.
Jede Erinnerung bezieht sich auf uns und unser Erleben, ohne

dass wir immer genau den Zusammenhang und die Bedeu-
tung wissen miissten. Fiir Kracauer ist die Fotografie kein Me-
dium der Erinnerungsbewahrung, sie ist erinnerungslos. Der

Mensch auf einer Abbildung konstituiert sich in den Dingen

und verschwindet darin, weil seine Individualitit und Ge-
schichte darunter vergraben werden. Kracauer setzt dem Ver-
gessen der fotografischen Abbildung zwei Zeichen entgegen:

Die Anfangsbuchstaben von Vor-und Zunamen. Die Initia-
len einer Person, zu einem Zeichen, dem Monogramm zu-



sammengefiigt, fangen als Schriftbild fiir Kracauer die indivi-
duelle und die Familien-Geschichte eines Menschen ein. Das

Monogramm schafft kein Abbild, sondern bewahrt—verdich-
tet zu einem Linienzug — Sinn durch die Extraktion bedeu-
tungsvoller Zeichen. Kracauers Ablehnung der Fotografie ist
ein kulturkritischer Impetus der Zeit. Die Fragen, die er auf-
wirft und die Kritik am Medium sind nach wie vor virulent:

Lassen sich Erinnerungen und damit Leben fotografisch fest-
halten, ohne dass das Abgebildete einer Gespensterwelt iiber-
lassen wird, sobald die Geschichte die Existenz der Abgelich-
teten {iberholt hat?

Fotografien konnen Erinnerungswerte schaffen, sobald sie

das raum-zeitliche Kontinuum der Empirie ausgrenzen. Noé

Sendas’ ,,Crystal Gitls“ (2011) sind solche Bilder.

Wir betrachten die Arbeiten und wundern uns: Wem ge-
hort die dritte Hand, die unter dem schwarzen Tuch neben

der Frau erscheint? Warum blickt uns im Spiegel nicht das

Gesicht einer Frau an, sondern blof§ erneut ihr Hinterkopf?

Die Schwarz-Weiff-Aufnahmen erinnern in ihrer Bildspra-
che an surrealistische Fotografie-Experimente, ihre Motive

an den Film Noir oder Varieté-Theater. In ,,Crystal Girl N°52
lehnt ein weifd gekleideter Frauenkérper tiber einem Sessel.
Der Kopf der Frau ist unter einem schwarzen Tuch verbor-
gen. Die Hinde auf dem Kleid der Frau und der Lehne wer-
fen Fragen iiber ihre Zugehérigkeit auf, denn die dritte — of-
fenbar minnliche — Hand scheint herrenlos zu sein. Bei nihe-
rem Hinsehen kénnte diese Hand dem Kérper der Frau oder

dem Schatten im Hintergrund gehéren. Die Verwirrung tiber

die Zugehorigkeit der Kérperteile wird zu einem Vexierspiel

der Geschlechter oder Traumwelten, denn in ein Schatten-
reich scheint eine der Hinde zu gehéren. Noé Sendas’ ,Crys-
tal Girl N°78° zeigt eine Frau im langen Kleid und sorgfiltig

onduliertem Haar vor einem Spiegel. Im Spiegel sehen wir

aber nicht, wie zu erwarten, das Gesicht der Frau, sondern
eine weitere Abbildung ihres Hinterkopfes.

Sendas sammelte alte Pin-Up-Bilder. Er fiigte ihnen bei sei-
nen Manipulationen nichts hinzu, er nahm ihnen etwas weg
oder vervielfachte, was schon im Bild war. Seine Arbeiten
nutzen die Prizision der Fotografie, die ihren dokumenta-
rischen Wert ausmacht, sie geben aber nicht einen Realitits-
ausschnitt wieder, sondern entstellen den Korper ins Wunder-
same. Originale treten mit ihren Kopien auf. In ,,Crystal Girl

N°78% hebt der doppelte Hinterkopf die Singularitit des Ori-
ginals auf. Es entsteht der Eindruck des Eins-nach-dem-an-
deren. Die Prisenz der fotografischen Realitit wird durch die

Verdopplung in eine Abfolge verwandelt. ,,Verriumlichung®
nennt Rosalind E. Krauss nach Derrida diesen Vorgang. Das

Bild ist nicht in einem raum-zeitlichen Kontinuum ein Bild
der Gleichzeitigkeit, sondern der Ungleichzeitigkeit. Noé

Sendas’ Arbeiten ,,Crystal Girl“ reiffen durch Verdopplun-
gen, Verschiebungen und Leerstellen Liicken in die Prisenz

des Bildes. Sie zerlegen seine Omniprisenz und fithren den
Anschein (dem wir gerne erliegen), dass Realitit sich im Bild
einfangen liefSe, als Trugschluss vor. Wir kénnen uns selbst
beim Beobachten zusehen, weil die Welt in diesen Fotogra-
fien gar nicht erst versuchg, sich uns unvermittelt darzustellen.
Es ist eine Abkehr von der realistischen Genauigkeit, statt-
dessen werden Bruchstiicke von Realitit gegeneinander auf-
gestellt. Diese Liicken und Briiche sind als Leerstellen nicht
Verluste, sondern konstitutive Elemente von Erinnerungen.

Rebecca Hoffmann

Noé Sendas zeigt derzeit Arbeiten in Austin, Texas.
Die Invalidenr Galerie zeigt vom 18.4 bis 31.5. 2014 in Berlin
die Einzelausstellung , Archaeologies of Glamour®.
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Angst vor der Offentlichkeit

/ Agoraphobia bei TANAS

Unter dem Titel ,Mom, am I Barbarian?“ fragt die 13. Istanbul-
Biennale nach dem &ffentlichen Raum als politischem Forum.
Mit Hilfe der Kunst soll er untersucht und thematisiert werden
— Meinungsfreiheit und Formen der Gemeinschaft im Stadt-
raum sind dabei von zentraler Bedeutung. Bereits im Mai fand
bei TANAS ein Ausstellungsprolog als Auftakt zur im Septem-
ber folgenden Schau am Bosporus statt. Wo aber war der Be-
zug zu Istanbul? Er lief8 sich in der Auswahl der Werke kaum
finden, wihrend das bereits Anfang des Jahres verdffentlichte
Konzept der Kuratorin Fulya Erdemci explizit darauf hinwies,
dass die Biennale ihr Thema vor dem Hintergrund der bren-
nenden Situation vor Ort gewihlt hitte. Erdemci fragt darin:
,» Was zum Beispiel bedeutet es heute ein guter Biirger in Istan-
bul zu sein? Sollte man sich in Mitten der unaufhaltsamen ur-
banen Verinderungen — diesem ,Schlachtfeld* — dem Status
quo fiigen, oder am zivilen Ungehorsam teilnehmen?*
Ein dhnlicher Konflike lsst sich aus zwei groffformatige Foto-
arbeiten von Sener Ozmen ablesen. Die eine zeigt den Kiinst-
ler, wie er ein Megafon mit voller Kraft zur Meinungsiufle-
rung, allerdings wie eine geziickte Waffe, einsetzt, wihrend er
auf der anderen das Sprachrohr gegen sich selbst geradezu des-
truktiv an das eigene Ohr hilt. Wer spricht mit welchen Paro-
len wen wie an? Darf ich meine Meinung duflern, oder muss
ich mich den Vorstellungen der Staatsmacht fiigen? Ozmens
Megafonarbeiten werden zur Metapher fiir die diffizile Situa-
tion in der Tiirkei.
Die eindriicklichste Arbeit — vor der sich zur Eréffnung eine
nicht abebben wollende Zuschauermenge versammelte — ist
eine Aufzeichnung von Amal Kenawy (1974—2012) Perfor-
mance ,,Silence of Sheep® (2009), in der die Kiinstlerin eine
Schar Minner, auf allen Vieren kriechend, durch Kairos Stra-
Ben fiihrte. Fassungslose Blicke, lautes Gehupe und empérte

/100/; ¢ Zurufe begleiteten die Gruppe, bis die Polizei mit Verhaftun-

gen das Ende einliutete. Das Video zeigt die feindliche Reak-
tion auf die kiinstlerische Aktion einer Frau, die sich gegen die
traditionelle, religios verankerte patriarchalische Vormacht-
stellung in ihrer Gesellschaft wendete. Die provokative Perfor-
mance brachte noch vor dem Arabischen Friihling Konflikee
zum Vorschein, die unterschwellig bereits am Brodeln waren.
Wihrend Kenawys Video direkt im Ausstellungsraum ertdnt,
als wiren wir live am Ort des Geschehens, taucht ,, Confronto®
(2005) von Cinthia Marcelle in die nichtliche Atmosphire von
Belo Horizonte in Brasilien ein. Fackeljongleure werden an ei-
ner Straflenkreuzung gefilmt, wie sie immer zahlreicher wer-
den, bis sie nebeneinander stehend die gesamte Strafle beset-
zen und ein lautes Hupkonzert ertdnt. Auch hier ein Bild der
Konfrontation. Wo fingt die Freiheit des einen an und hért die
des anderen auf? Marcelle wirft einen kritischen Blick auf das
Zusammenleben in der Stadt und das mit einer Arbeit, die un-
beschwert #sthetisch daher kommt. Im Fokus steht eine All-
tiglichkeit, die zur kollektiven Aktion, einer Form des zivilen
Ungehorsams, wird.

Mit Mietle Laderman Ukeles wurde eine spannende histori-
sche Position gewihlt, die exemplarisch daftir steht, dass Kunst
nicht erst seit heute den 6ffentlichen Raum thematisiert. Die
Erfinderin der ,Maintenance-Art“ driickte ihre Wertschit-
zung des ,,Gemeingutes“ Anfang der 7oer-Jahre mit symboli-
schen Waschungen von Biirgersteigen aus, etwa vor ihrer New
Yorker Galerie. In ,, Touch Sanitation® (1978—80) ihrer wohl be-
rithmtesten Arbeit, die in Berlin allerdings noch nicht gezeigt
wurde, aber dafiir in Istanbul, schiittelte sie mehr als 8.500
Arbeitnehmern der New York Stadtreinigung die Hand und
dankte ihnen dafiir, dass sie ihre Stadt am Leben erhalten.

Mit elf Positionen war es eine kleine, konzentrierte Schau, die
nicht das Lokale, sondern das Globale der Thematik in den
Vordergrund stellen wollte. Nur ihr Titel: ,,Agoraphobia®, ver-



wies sehr wohl auf die Situation vor Ort, auch wenn dies nicht
durch kiinstlerische Arbeiten untermauert wurde. Erdemcis

Text iiber den konzeptuellen Rahmen der Biennale verkniipfte
aber die riumliche Politik der Regierung bereits mit dem Kon-
zept der ,Agoraphobia®, und wie schliefflich die Ereignisse
kurz nach der Eroflnung zeigten, war diese Verbindung tat-
sichlich nicht aus der Luft gegriffen. In diesem Wort lag nun
ein Bezug zu Istanbul, der aktueller nicht sein konnte. Er be-
schrieb plotzlich jenes Verhalten, das die tiirkische Regierung
demonstrierte, als sie mit unfassbarer Hirte auf den Versuch,
seine Meinung frei zu duflern, reagierte. Der altgriechische
Begriff der ,,agora“ meint sowohl die Versammlung von Men-
schen als auch den Ort der Versammlung, wihrend die ,,pho-
bia“, die Angst vor der Menge oder vor offenen Plitzen verkor-
pert, die sinnbildlich auch als Angst vor freier Meinungsauf3e-
rung und kollektiven éffentlichen Aktionen zu verstehen ist.
Eigentlich wollte Erdemci mit der Kunst an die umstrittenen
Orte im 6ffentlichen Raum gehen, um auf die Misslage der
riumlichen Verinderungen aufmerksam zu machen, die die
Regierung des Ministerprisidenten Recep Tayyip Erdogan
durch eine rein 6konomische Stadtentwicklungspolitik er-
zeugt. Es war ein Konzept, dass nicht niher am Keim des-
sen, was Istanbul beschaftigt, hitte liegen kénnen und sich
Ende Mai durch die Gezi-Park-Bewegung entziindete. Das Le-
ben war schneller als die Kunst. Protest und Widerstand sind
nicht nur Thema der Biennale, sie fanden bereits zuvor auf der
Strafle statt und iiberraschten mit einer heterogenen Protestge-
meinschaft, die von keiner politischen Organisation gesteuert
wurde. Erdemci machte es nichts aus, dass ihr die ,,Show™ ge-
wissermaflen gestohlen worden war, ganz im Gegenteil, dafiir
kam schliefSlich etwas, wovon sie nur hitte triumen kénnen.
Wihrend der Prolog bei TANAS durch die politische Aktualitit
zu lobenden Besprechungen fiihrte, geriet die Biennale durch

die Ereignisse in eine Zwickmiihle. Die Aktivisten warfen ihr
vor, durch Sponsoren geférdert zu werden, die selbst den ka-
pitalistischen Stadtumbau vorantreiben wiirden, wihrend das
Bespielen der brisanten Stadtzonen immer unwahrscheinli-
cher wurde — brauchte man dafiir doch Genehmigungen von
jenen Autorititen, die die freie Meinungsiuflerung der Be-
volkerung unterdriicken. Schliefllich fand Erdemci, dass vor
diesem Hintergrund jede Erlaubnis sowieso problematisch sei
und entschied drei Monate vor der Eréffnung, den éffentli-
chen Raum nur noch mit Arbeiten, die im Innenraum gezeigt
werden, zu betrachten. Das grof§ angelegte stadtiibergreifende
kuratorische Konzept miindet somit in einen leisen Riickzug,
den viele kritisieren, Erdemci selbst aber als ein politisches
Statement versteht. Tatsichlich lag ein Stiick weit Erniichte-
rung in der Luft, aber warum sollte die Kuratorin nun zur An-
fihrerin der Revolution werden, die mit ihrer Kiinstlertruppe
yaufmarschiert” und den allabendlich auf der Haupteinkaufs-
stral§e provokativ bereitgestellten Polizeitruppen der Regie-
rung den nichsten Grund zum Einsatz gibt? Das wire spekta-
kulir und konfrontierend. Erdemci setzt aber nicht auf Kunst
als eine Form des politischen Widerstandes, fiir sie liegt deren
Stdrke durchaus in einer politischen Relevanz, die aber reflek-
tierend und ein Stiick weit von Autonomie geprigt ist. So ist
es eigentlich nur konsequent, dass die Biennale sich jetzt in In-
nenriumezuriickzieht— dies allerdings ohne Eintrittsgeld und
so fiiralle zuginglich gemacht.  Julia Gwendolyn Schneider

»Agoraphobia®, Prolog zur 13. Istanbul Biennale,
TANAS, HeidestrafSe so, 10557 Berlin, 25.5. —27.7. 2013

TANAS schliefSt zum Jahresende.
Dank an René Block fiir sechs Jabre Priisentation
einer bier fast unbekannten Szene! /100/17



Hippies und Kapitalismus

/,, The Whole Earth“ im HKW

Hippies stehen immer noch fiir Freiheit, alternatives Leben
und den Wunsch nach Frieden und Gerechtigkeit. ,Freie
Markewirtschaft” oder ,, Kapitalismus*“ bezeichnet das System,
das nicht nur unsere Wirtschaft bestimmt, sondern auch einen
grof8en Teil der gesellschaftlichen Werteordnung. Was Hip-
pies mit Kapitalismus zu tun haben und warum deren , Kon-
flikt“ in den 1960er und 7oer Jahren einen so starken Einfluss
auf unsere Gesellschaft heute hat, erfuhr man von April bis
Juli in der Ausstellung ,, The Whole Earth — Kalifornien und
das Verschwinden des AufSen® im Haus der Kulturen der Welt,
deren Dreh- und Angelpunke das legendire Magazin ,, Whole
Earth Catalog® war.
Steve Jobs war einmal ein kluger Junge mit einem Faible fiir
Computer und einer Vision. Mitseinen Erfindungen wollte er
den Menschen das Leben erleichtern. Aus dieser Vision wurde
der Konzern ,,Apple“: Phinomenal erfolgreich in der globalen
freien Marktwirtschaft. Nicht zuletzt, da er den Arbeitern in
China wettbewerbsangepasste Lohne zahlt. Steve Jobs las den
»Whole-Earth“-Katalog und gehérte damit zu einer Gemein-
schaft der Gegenkultur, deren Aktivitit in den 1960er und
7oer Jahren begann. Im Sinne von Marshall McLuhan such-
ten sie technologischen Fortschritt und eine gerechte Welt zu
vereinbaren. Von diesem Katalog ausgehend, kuratierten An-
selm Franke und Diedrich Diedrichsen ihre gemeinsame Aus-
stellung als ein detailreiches Archiv tiber die Gegenkultur, in
dem man sich in Filmen, Texten und Musik verlieren konnte.
Der ,Whole-Earth“-Katalog erdffnete ein weit gefichertes the-
matisches Spektrum. Von Steve Brand erstmals 1968 heraus-
gegeben, symbolisierte der Katalog einen universalen Holis-
mus. Das Titelbild, ein Bild der ganzen Erde, aufgenommen
aus dem Weltraum, das der Herausgeber der NasaA entlockee,
wurde Ikone dieses Gedankens. Das Magazin versorgte Hip-

/100/1 0 Pics, Natur-Romantiker, Computerkultur und Technologie-

verehrer gleichermaflen mit Informationen. Tipps zum aut-
arken Leben auflerhalb der Zivilisation waren ebenso zu fin-
den wie die neuesten Erkenntnisse der Systemtheorie und Ky-
bernetik oder die utopischen Architekturmodelle von Buck-
minster Fuller. Der ,, Whole-Earth“-Katalog ist ein Dokument,
von dem ausgehend sich nicht nur ein grofler Teil der politi-
schen und gesellschaftlichen Stimmung der 6oer Jahre in der
westlichen Welt erkliren lisst. Besonders interessant fiir den
in der Ausstellung stobernden Zeitgenossen ist der Wandel,
den die utopischen Gedanken der Alternativkultur bei ihrem
»Gang durch die Institutionen® mitten in den Mainstream er-
fahren haben. , The sixties are the beginning of the present”
schreibt Thomas Frank in ,, The Conquest of Cool. Business
Culture, Counter Culture, and the Rise of Hip Consumerism*
(1997). Die denkerische Grundlage der freien, globalisierten
Marktwirtschaft oder des Internets lieferten Idealisten in den
6oern, 7oern und 8oern. Systemtheorie und Kybernetik soll-
ten genutzt werden, um ein logisches System zu entwickeln,
welches die Verteilung der Giiter weltweit regelt, unabhin-
gig von Staatsgrenzen. Die globalen Machtkiimpfe sollten ab-
gelost werden durch eine globale, effiziente, technologisch ge-
steuerte Planung. Was den Menschen anfangs noch als ein Ge-
genmodell zur Natur erschien, wurde in den 6oer Jahren im
offentlichen Bewusstsein populir. Liest man die Ideen heute,
erscheinen Begriffe wie ,,maximale Effizienz aus dem Hand-
buch fiir Unternehmensberater kopiert — doch der Fall liegt
umgekehrt. Das Internet sollte die Menschen miteinander
verbinden und zu der Idee des ,,global village® beitragen, wie
Marshall McLuhan es in ,,Understanding Media“ beschreibt.
Dass unsere Informationen, die durch das Internet staatlichen
Organisationen zuginglich sind, heute gehandelt werden wie
Gold, ist eine tragisch anmutende Verdrehung des urspriingli-
chen Gedankens. Der Untertitel der Ausstellung benennt mit



dem ,,Verschwinden des Auflen® die Expansion der kaliforni-
schen Technologien, Kulturtechniken und Bildskonomien in
die gesamte kapitalistische Welt — aus markewirtschaftlicher
Sicht sind diese Ideen bis heute wahre Exportschlager. Der ka-
tastrophale Zustand der Welt war damals fiir einige Anstof, sie

zu verbessern, mit ihrem Wissen und Kénnen. Fiir andere war
es ein Grund, sich in die kalifornische Wiiste zuriickzuziehen
und von den Indianern zu lernen, wie man ein naturverbun-
denes Leben fithrt. Oder man fliichtete sich mit Drogenrausch
oder Meditation in die Weiten des Inneren. Fernéstliche Phi-
losophien wie der Zen-Buddhismus und das ,, Tao te King“ von
Laotse waren die Lektiire der Gegenkultur, die darin den Weg
zu einem zufriedenen Leben suchte, sich mit dem Universum
verbinden und das gesellschaftlich anerzogene Uber-Ich be-
kimpfen wollte. Heute gibt es Taoismus fiir Manager und die
Selbstoptimierungsméglichkeiten von Meditation und Yoga
dienen dazu, im tosenden Sturm des Kapitalismus als Wirt-
schaftsakeeur oder Konsument nicht den Kopfzu verlieren.
Die Zukunft des Kapitalismus und die Entmystifizierung
der Gewalt waren 1967 Themen der ,,Dialectics of Liberation
Conference®. Intellektuelle aus der Gegenkultur wie Marcuse,
Ginsberg und Joe Berke hielten Vortrige und lieferten neue
Denkansitze. Man méchte meinen, es wurde frith genug er-
kannt, welche Ubel der entfesselte Markt und die Globalisie-
rung bereithalten wiirden. Man méchte meinen, es gab genug
kluge Menschen, die alternative Wege erdachten. Und trotz-
dem sind wir heute an dem Punkt, an dem wir sind. Die Ideale
der Hippies wurden durch den marktwirtschaftlichen Fleisch-
wolf in ein neoliberal konformes Format gedreht. Aus dem
Waunsch nach sexueller Befreiung entstand die Pornoindust-
rie, aus der Forderung nach Kreativitit und Individualitit im
Arbeitsleben wurde ein System der individualisierten Selbst-
ausbeutung. Ahnlich, allerdings weniger detailliert und tief-

gehend als die umfangreiche Studie ,, The New Spirit of Ca-
pitalism* von Luc Boltanski and Eve Chiapello (franzssische
Erstausgabe 1999) beleuchtet die Ausstellung die Bedeutung
von Kritik fiir den Kapitalismus und wie dieses wirtschaftliche
System in der Lage ist, die Kritik fiir sich zu nutzen. Wie in ei-
nem Buch konnte man in der Ausstellung blittern, sich einen
Uberblick verschaffen und Ankniipfungspunkre zur weiteren
Auseinandersetzung finden. Die Ausstellung und die wissen-
schaftliche Untersuchung von Boltanski und Chiapello riit-
teln beide stark an der Faszination der 6oer, denn beide ma-
chen deutlich, wie jede idealistische Idee von damals im Laufe
der Zeit einen Wandel erfuhr. Unversehens wurde die Utopie
von damals — kaum erkennbar — zu einem Symbol des hippen
Konsumenten von heute. Zu einem Zeitpunke, in dem der ,lo-
gische Mechanismus des Neoliberalismus® (Pierre Bourdieu
in: ,Le Monde diplomatique®, Nr. 5481, 13.3.1998) auf Hoch-
touren wiitet, zeigt ,, The Whole Earth“ wie das kapitalistische
System in der Lage ist, Kritik in sich aufzunehmen und gewinn-
bringend zu nutzen.
Auch heute gibt es hier und da noch so etwas wie Gegenkultur.
Allerdings fehltihr —verstindlicherweise — oftmals die positive
Uberzeugung, dass es eine ,Losung” gibt, geben kénnte. Viel-
mehr eintsie die Ahnung, dass ihre Unterwanderung letztlich
doch vom System aufgenommen wird. Andere Formen der
Kritik sind nétig, sollte man meinen, wenn alle Regeln schon
einmal gebrochen wurden, wenn sowohl Gewalt als auch Pa-
zifismus zu wirkungslosem Protest geworden sind.
Das Sympathisieren mit der Protestkultur der 6oer und 70er
gleichteiner Katze, die sich selbst in den Schwanz beif§t. Doch
Ohnmacht ist kaum das richtige Gefiihl, um sich heute der Si-
tuation in der Welt zu stellen. Es besteht weiterhin das Risiko,
dass die eigene positive Utopie —in ihr Gegenteil verkehrt—im
Mainstream landet, so wie ,,Die Griinen® im konservativen
»Zentrum® der Politik gelandet sind. Trotzdem gibt es keinen
Grund, sich nicht wie Sisyphos immer wieder diesen Berg hi-
naufzuquilen. Es gibt immer Utopien und wenn man nur ge-
duldig genug darauf beharrt und sich trotz allen Informations-
tiberschusses tiber die dystopischen Tendenzen des Jetzt eine
gesunde Naivitit bewahrt, entstehen Pausen, in denen Utopi-
sches gilt. Oder wie es auch im ersten ,, Whole Earth Catalog”
von 1968 zu lesen war: ,,Bleib hungrig, bleib tériche!
Seraphine Meya
» The Whole Earth — Kalifornien und das Verschwinden des
AufSen’, Haus der Kulturen der Welt, John-Foster-Dulles-Allee 1o,
10557 Berlin, 26.4.2013—7.7. 2013
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Something is rotten

in this age of hope

/ Einige Gedanken zu , The Whole Earth. Kalifornien
und das Verschwinden des Aufen ™

In diesem Jahr scheint der Strom der Filme, die die Apoka-
lypse verhandeln, nicht abzureiflen. Big-budget-disaster-mo-
vies wie ,,After Earth, ,Oblivion®, ,World War Z%, ,Paci-
fic Rim“ oder , Elysium® haben allerdings wenig gemeinsam

mit den apokalyptischen Visionen der dissidenten Subkul-
turen der spiten 7oet- und 8oer-Jahre. Mit ihren dissonan-
ten Tonen und ihrer bedrohlichen bis aggressiv-melancho-
lischen Grundstimmung bildeten die in der , The-Whole-
Earth“-Ausstellung vorgestellten Bands Einstiirzende Neu-
bauten und Dead Kennedys, sonst aber auch die Musik von

‘Throbbing Gristle, Clair Obscur, Cabaret Volaire oder Vir-
gin Prunes fiir mich immer den Soundtrack des Kalten Krie-
ges. Eine Zeit, die ikonografisch héchstens mit der Fotografie

des Atompilzes zu beschreiben ist. Der Atompilz als fotogra-
fischer Vorginger der weltweit kursierenden Raumfahrtauf-
nahme von der Erde beschrieb im Punk, in dem darauffolgen-
den Wave und Industrial, aber auch im Reggae der Rastafaris

eine Gegenposition, die die Apokalypse als explosiven Augen-
blick der Befreiung von allem Listigen oder Unfreiem emp-
fand. Tanze in den Untergang! Auch wenn Apokalypse — mit
der Johannesoffenbarung gesprochen — Entschleierung der
Wahrheit bedeutet und in der christlichen und jiidischen Reli-
gion als das positive Ende von Allem zu lesen ist (und auch als

das Interessanteste des Testaments), spiegelt die Apokalypse

in den westlichen — vom Glauben abgekommenen — Indust-
rie-Gesellschaften des 20. und 21. Jahrhunderts vielmehr eine

Bedrohung und das Bediirfnis wider, die Welt, so wie sie wir
kennen, eingeteilt in verschiedene Klimazonen, samt ihrer
Vegetation- und Artenvielfalt, aufrechtzuerhalten. Der Deut-
sche hingt nun mal an seinen Streuobstwiesen und will seinen

Kindern die Welt von heute als die Welt von tibermorgen kon-
servieren. Die Ungewissheit einer Verinderung wire ohnehin

/100/5) nichts anderes als fahrléssig und wiirde nicht nur den Kinder-

wunsch als egoistisch motiviert blofflegen. Das 6kologische

Bewusstsein war schon immer eine Reaktion auf die Angst

vor dem Untergang des Vertrauten. Ob nun ausgeldst durch

eine Fotografie der ganzen Welt oder heutzutage durch die

Nachrichten der Vogelgrippe, der Explosion eines Kern-
kraftreaktors und der globalen Erwirmung, all den natur-
bewussten Mittelklasse-Menschen mit ihren farbenfreudi-
gen, Sonnen-grinsenden-,Atomstrom?-Nein-Danke“-But-
tons passt es genauso wenig wie damals den Hippies, mit

ihren weltverbessernden und autarken Weltansichten, dass

Krach, Zerstorung, Hisslichkeit, Dreck und Schmerz als et-
was Sympathisches empfunden werden kann.

Doch es existiert die als Oxymoron empfundene Denke: Ho-
ren mit Schmerzen ist das wohl positivste Gerdusch iiber-
haupt. ,Alte Gegenstinde, Bedeutungen, Gebiude und

auch Musik werden zerstdrt. Alle Spuren der Vergangen-
heit werden beseitigt: nur daraus kann etwas wirklich Neues

entstehen. (Blixa Bargeld) Etwas esoterisch klingt das

schon, radikal gesprochen verstehe ich darunter, dass die

vom Menschen ausgerufene Hasenplage in den Grof3stid-
ten Deutschlands nichts gegen die Menschenplage ist. Ei-
gentlich konnte ich eine Schwarz-Weif3-Sicht, eingeteilt in

Gut und Bése, Yin und Yang, Engelchen und Teufelchen

noch nie ausstehen, aber wenn ich mich entscheiden miisste,
wiirde ich doch die nietzscheanische Farbe Schwarz wihlen.
Der Begriff der Avantgarde — abgeschmackt und seit der
klassischen Avantgarde in der Kunstzu Tode erkldrt — dient

nichtselten dazu Bands der experimentellen Musik der 8oer
zu beschreiben, als die militirische Vorhut, die als Erstes

dem Feind gegeniiber steht.

Was von der Sehnsucht nach Zerstorung nach dem Fall des

Eisernen Vorhangs tibrig geblieben ist, ist vermutlich nur
noch das apokalyptische Narrativ der Hollywood-Streifen,
das weder mit Freuds Todestrieb noch mit der Vorstellung
der explosiven Befreiung viel zu tun hat, und ohnehin an

den Kinokassen floppt. Naomie Gramlich

Katalog zur Ausstellung ,, The Whole Earth“ (siehe S. 16/17)

» The Whole Earth. Kalifornien und das Verschwinden des
AufSen*, Herausgeber: Diedrich Diederichsen und Anselm
Franke, Deutsch / Englisch, 26 x 35 cm, 208 Seiten, Sternberg
Press, Berlin 2013



Okologie-Spezial

Eigentlich bin ich kein Naturfreund. Schon der Gedanke an
einen Ausflug ins Berliner Umland 18st bei mir etwas Unbeha-
gen aus. Dieses leicht verquollene Gefiihl, das jeder kennt, der
einmal morgens im taunassen Zelt aufwachte, versuche ich zu
vermeiden. Stimmt natiirlich nicht ganz, driickt aber vielleicht
als Einstieg zu unserem ,,Okologie—Spczial“ das Verhiltnis
Mensch-Natur ganz gut aus. Es ist jedenfalls nicht zwangsliu-
fig ein sonderlich nahes. Das Verhiltnis der bildenden Kunst
zu unserem natiirlichen Umfeld ist nicht unbedingt besser.
Einerseits systemisch, denn der Kunstbetrieb als urkapitalisti-
sches Nimmersattgebilde verheizt Ressourcen, je globalisier-
ter und groflenwahnsinniger desto mehr. Das reicht von Mat-
thias Arndts 500.000-Flugmeilen-pro-Jahr-Statement in ei-
nem kiirzlich erschienenen Interview bis hin zu Urs Fischers
Riesenbronzeabgiissen von Knetabdriicken in China, die dann
wieder um die halbe Welt zuriickgekarrt werden miissen. An-
dererseits thematisch: bis auf die teils hier im Heft aufgeliste-
ten Ausnahmen beschiftigen sich recht wenige Kiinstler mit
den verheerenden Auswirkungen der Klimakatastrophe und
unserer nahen Zukunft. Unser Gastredakteur Raimar Stange
wird ob seiner jahrelangen Beschiftigung mit dem Themen-
komplex Okologie und Kunst immer wieder auch belichelt:
Ach der schon wieder mit seinem Klimascheif3.

Dabei sollte es gerade jetzt, wo wir das Phiinomen der Uber-
heizung unserer Atmosphire in unseren medial verstopften
Képfen immer noch nicht wirklich ernst nehmen — jeden-
falls nicht ernster als die Griechenlandkrise oder den Syrien-
krieg, was heifSt als etwas, das uns personlich schon nicht be-
treffen wird — eine Aufgabe der bildenden Kunst sein, langsa-
mer, eindringlicher und anhaltender auf die Klimakatastro-
phe aufmerksam zu machen und mitzuhelfen, einen wirkli-
chen Bewusstseinswandel zu erwirken.

Sich hiufende, extreme Unwetter erreichen mittlerweile auch
uns und nicht nur die anderen. Tornados, Riesenhagelkdrner,
Fluten, die eben keine Jahrhundertfluten sind, miissten doch
eigentlich weit mehr Leute aufschrecken. Das Wort ,,Klima-
wandel* fiel beim Tv-Duell Merkel-Steinbriick aber nicht ein
einziges Mal. Wir ach so 6kologischen Vorzeigedeutschen fré-
nen nach wie vor einem ungebremsten Konsumismus, flie-
gen mal kurz nach Mallorca und zuriick, kaufen immer gré-
Bere Autos, kaufen eh immer mehr und tragen so mit bei, die
Welt unserer Nachfahren zu verheizen. Das muss nicht unbe-
dingt schlimm sein. Der Mensch als 6kologische Schwerstver-
schmutzung schafft sich selbst ab und alles andere regeneriert
sich dann hoffentlich irgendwie in den nichsten Jahrhunder-
ten und -tausenden. Aber nicht nur ich habe Kinder. Und ein
bisschen schade wire es doch um unsere Gattung.

Andreas Koch



LAber vielleicht sollten wir nicht nur iiber Autos reden ...“?!

/ Gespriich iiber Okologie und Kunst

Andyeas Koch/ Lieber Raimar, wir haben uns schon 6fter an
dieser Stelle {iber Kunst und Politik unterhalten, so zuletzt in
der18. ,von hundert“ iiber die Berlin Biennale. Diesmal geht
es um einen sehr wichtigen Bereich des gemeinsamen Zusam-
menlebens, der Okologie, im Speziellen um unseren Umgang
mit unserer natiitlichen Umwelt und die Frage, was die bil-
dende Kunst damit zu tun hat. Um uns nicht allzu sehr zu wie-
derholen, fasse ich kurz unsere bisherigen Positionen zusam-
men. Ich war der Meinung, dass Kunst fiir manche Themen
der falsche Ort sein kénnte. Du, dass brisante Themen an je-
dem Ort behandelt werden miissen, dass dies zur ethischen
Grundhaltung gehéren muss. Zur Abwechslung werde ich
Dir gleich zu Beginn zustimmen, auch wenn ich meine, dass
die meisten Arbeiten zum Thema fast niedlich wirken, ange-
sichts der zu erwartenden Auswirkungen unserer Umwelt-
eingriffe. Welche Arbeit fallt dir als erstes ein, um den Um-
gang der bildenden Kunst mit diesem Thema zu beschreiben?
Raimar Stange/ Was mich an deiner Zusammenfassung stort,
istder Begriff ,, Thema®, was mir gefillt, ist der der ,Haltung®.
In der Kunst geht es nimlich nicht um (das Bebildern von)
Themen, sondern um (das ,,Formalisieren® von) Haltung zur
Welt, um — mit G.W.E Hegel gesprochen — ,die Stellung des
Geistes zur Objektivitdt“: Darum auch beantworte ich deine
Frage nach einem wichtigen Exponat im Kontext von , Kunst
+ Klimakatastrophe mit dem Hinweis auf die Aktion ,,Co-
yote, I Like America and America Likes Me* aus dem Jahre
1974 von Joseph Beuys. In dieser Aktion lebte Beuys fiir fiinf
Tage zusammen mit einem Kojoten in einem Ausstellungs-
raum von René Block und fiihrte so eine alternative Form
des Umgangs mit Natur vor, eine Form, die eben kein ,Um-
gang" mehr war, sondern ein gleichberechtigtes Miteinander.
Insofern war diese Aktion eine treffende Kritik an dem, was

/100/, 5 man »Anthropozentrismus“ nennt, also an der bldsinnigen

und asozialen Idee, dass der Mensch der Mittelpunkt und die
Krénung der Schépfung sei. Genau diese Haltung, die es uns
dann erlaubt, Umwelt und Natur lediglich als riicksichtslos
ausbeutbare Ressource zu behandeln, ist die Ursache fiir die
Klimakatastrophe. Und nur die Abkehr von dieser Haltung
kann dafiir sorgen, dass wir versuchen, tatsichlich etwas ge-
gen das Fortschreiten und gegen die Folgen der Klimakatas-
trophe zu tun. Kunst sensibilisiert und warnt hier zugleich.
Koch/ Klar, dass dich das stort. , Thema“ kam ja auch von
mir und ,,Haltung® von dir. Aber ich sehe deinen Punkt. Auch
gerade wieder in der Ausstellung ,, The Whole Earth® von An-
selm Franke und Diedrich Diederichsen war die Kunst eher
ein illustrierender Nebenaspekt und die Hauptleistung der
Ausstellung lag im Zeigen einer grofSen Menge von Text- und
Filmdokumenten, die leicht zugiinglich in ein Displaysystem
integriert waren. Da funktioniert eine Ausstellung natiirlich
besser als zum Beispiel ein Katalog. Ich wiirde die Ausstel-
lung im HKW deshalb auch niemals als Kunstausstellung be-
zeichnen, eher als ganz gelungene kulturhistorische Aufar-
beitung eines ,, Themas®. Aber sag, ich sehe den Unterschied
noch nicht ganz. Wie unterscheidet sich denn eine gelun-
gene Ausstellung zur Problematik der Klimakatastrophe mit
vielen unterschiedlichen Arbeiten, die — ich sag’s jetzt noch-
mals — thematisch passen, zum Beispiel von der ,, The Whole
Earth“-Ausstellung?

Stange/ Indem die Ausstellung nicht nur iiber Haltung re-
det, sondern auch Haltung einfordert und diese zudem selbst
einnimmt. Die Haltung von ,, The Whole Earth® ist, wie lei-
der all zu oft im ,,Haus der Kulturen der Welt“ folgende: Wir
Kuratoren wissen mehr als du, also lerne von uns! Ich denke,
als Ausstellungsmacher sollte man eher den potenziellen Besu-
cher ernst nehmen und mit ihm agieren, was selbstverstindlich
nicht nur fiir Ausstellungen zu ,, Kunst + Klimakatastrophe“ gilt.



Koch/ Ich habe bei ,, The Whole Earth® aber schon etwas ge-
lernt, oder besser kennengelernt, was ich davor nicht kannte.
Zum Beispiel diese radikale Hippiebewegung. Ich wusste
nicht, dass in dieser Zeit fast eine halbe Million Amerika-
ner in Buckminster-Fuller-Domes auf’s Land zogen, und dies
voller sozialer, aber auch okologischer Visionen. Gleichzei-
tig gab es bei dem ,, Whole Earth Catalog“-Herausgeber Ste-
wart Brand auch noch eine Technikgliubigkeit. Dieser ,,Ka-
talog" wire heute eine Mischung aus Zweitausendeins-Verlag,
Manufaktum und Apple-Magazin. Sie scheiterten bekann-
termaflen und zogen binnen kurzer Zeit wieder zuriick in
die Stidte. Trotzdem beeindruckt mich diese Bewegung. Was
wire denn heute eine Vision — weil Haltung alleine hilft auch
nicht viel weiter?

Stange/  Klar, ist Aufklirung nicht verkehrt und kann zu ei-
ner Verinderung von Praxis fithren, sie wird aber fiir mich
zum Problem, wenn sie so akademisch-autoritir daher kommt
wie meist im HKW. Zu iiberlegen ist auch, warum viele Men-
schen, obwohl sie heute vieles iiber die Klimakatastrophe wis-
sen, trotzdem immer noch z. B. suv fahren, da scheint die Auf-
klirung irgendwie an ihre Grenzen zu kommen. Zum ande-
ren halte ich deine Gegeniiberstellung von Vision und Hal-
tung fiir problematisch. ,, Vision“ klingt mir zu idealistisch und
utopisch und ,,Haltung®, so denke ich, ist tatsichlich der Kern
fiir die Reaktion auf die Klimakatastrophe. Eine Haltungz. B.,
die besagte suvs verbieten und die Hersteller und Benutzer
dieser ,penisverlingernden® Umweltsiinder bestrafen wiirde,
eine solche Haltung wire alles andere als visiondr, sondern
pragmatisch und dringend notwendig, denn diese ,Menschen®
zerstdren mutwillig und egoistisch unserer aller Lebensraum.
Generell, wie bereits gesagt, geht es aber darum — und auch
die letzte documenta hat das treffend thematisiert — eine Hal-
tung oder Lebensart in unsere Képfe und Herzen zu bekom-

men, die keine anthropozentrische mehr ist, sondern im ,,Par-
lament der Dinge“ (Bruno Latour) alles Sein auf dieser Erde

als gleichberechtigtes Mitglied behandelt. Und dazu kann

Kunst eine Menge beitragen, denn so wie sie einst die anth-
ropozentrische Weltsicht mit etabliert hat — man denke nur

an Immanuel Kants bis heute weitestgehend akzeptierte De-
finition der ,,erhabenen® Kunst, die iiber den Wirren der Na-
tur steht, also dieser iiberlegen ist —, so kann sie jetzt an ei-
nem Bewusstsein fiir eine realistischere und gerechtere Welt-
sicht arbeiten.

Koch/ Klingt natiirlich auch erstmal superidealistisch, aber

ich kann dir soweit folgen. Tatsichlich sehen wir heute die Be-
schrinkungen der Méglichkeiten unserer beiden herrschen-
den Systeme, Kapitalismus und Demokratie. Beiden ist es

nicht oder nur zu langsam méglich, eine notwendige Ein-
grenzung unserer zerstorerischen Grundhaltung zu schaffen.
suvs zum Beispiel befordern neue Wiinsche und sichern die

Kfz-Industrie ab, die Mehrheit der Menschen will sich auch

nicht einschrinken lassen und weiterhin suvs kaufen diir-
fen. Keiner will in autoritiren Staaten leben, die vielleicht die

Méglichkeit haben, jedem Biirger nur einen Flug alle fiinf
Jahre zu genehmigen.

Kommen wir also zur Kunst, einerseits als urkapitalistisches

Welthandelssystem, andererseits mit hohem aufklirerischem

und freiem Potential. Tatsichlich ist es ja moglich, das System

der Kunst zu nutzen, um subversive Aktionen zu legalisie-
ren und {iber deren Kanile weitere Aufmerksambkeit zu errei-
chen. Fallen dir da Aktionen ein, die auf8erhalb abgesicher-
ter Ausstellungskontexte auf die Klimakatastrophe aufmerk-
sam mach(t)en?

Stange/ Warte es ab mit dem von dir als , superidealistisch”
eingeschitzten suv-Verbot: ein Rauchverbot hat man auch

lange Zeit fiir undenkbar gehalten . ..
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Na klar fallen mir eine Menge ésthetische Aktionen ein, die
auflerhalb des ,white cube® im Kontext der Klimakatastro-
phe stattgefunden haben. Etwa die Aktion Anfang der Nul-
ler-Jahre, als anonyme Oko-Aktivisten in Berlin (Luxus)Au-
tos, die mehr als zehn Liter pro 100 Kilometer verbrauchen,
die Luft aus ihren Reifen gelassen haben. Die (nichtlichen)
Aktionen waren nicht einmal Sachbeschidigung und in Flug-
blittern, die unter dem Scheibenwischer der Wagen platziert
wurden, haben die Aktivisten auf den kologisch-engagier-
ten Impetus ihres Handelns hingewiesen. GrofSartig! Und so-
gar Kunst im Kant’schen Sinne, wurden die Autos doch ganz
in dessen Sinne gleichsam zu ,zweckfreien®, eben nicht fahr-
tauglichen Objekten transformiert.
Daich, wie duauch, im Kunstsystem beruflich agiere, bin ich
letztlich aber doch an Aktivititen interessiert, die auch tat-
sichlich im Kunstsystem stattfinden. Dass die Grenzen da
flieend sind, weifs ich selbstverstindlich auch. Und da fillt
mir z. B. Santiago Sierras Projekt in Stommeln ein, in dem er
Abgase aus mit laufendem Motor stehenden Pkws in eine Sy-
nagoge geleitet hat. Eine wunderbare, intelligente Parallelfiih-
rung von Autofahren und Judenvergasung, denn selbstver-
stindlich wissen heute Autofahrer was sie tun, wenn sie CO»,
in die Umwelt ausstofien, genauso wie die meisten Deutschen
damals bewusst die Juden haben vergasen lassen: Autofahrer
toten tiber kurz oder halblang abertausende Menschen. Denn
unsere Umwelt ist ein geschlossenes System, genauso wie da-
mals Nazi-Deutschland oder wie damals wie heute eine Syn-
agoge ein geschlossenes System ist. Und hat nicht Adolf Hit-
ler sowohl an der Entwicklung des sogenannten — nomen est
omen — ,,Volkswagen® mitgearbeitet, wie er die ersten Auto-
bahnen hat bauen lassen?! Und wer hat das Nazi-Regime da-
mals finanziert? In erster Linie die deutsche, kapitalistische
Schwerindustrie ... Spiter iibrigens wurde der ,,Volkswa-
gen® — in einer Reihe stehend etwa mit dem ,,Volksempfin-
ger und dem ,,Volkssturm“—, diese Geschichte verschleiernd,
umgetauft in ,Kifer®, ganz so als ob das Auto ein Freund der
Natur wiire, was die nichste Verschleierung wire. Heute baut
,vweinen,Golf*, der mehr oz ausstof3t, als sein Ursprungs-
model in den 1970er Jahren und der treffende Werbeslogan
dazu lautet: ,Um so ein Auto bauen zu kdnnen, muss man
den Menschen kennen® — Anthropozentrismus pur! Diese
Leute aber wissen genau was sie tun und sie tun es trotzdem
(Stichwort: Aufklirung).
Theodor W. Adorno hat bekanntlich gesagt, dass man ,,nach
Auschwitz keine Gedichte mehr schreiben kann®. Zu unge-
heuerlich ist der Schrecken und entzieht sich daher jedweder
(dsthetischen) Darstellung. Santiago Sierra aber versucht ge-
nau dieses mit seinem Vergleich — die Reaktion auf sein Pro-
jekt, das nach wenigen Tagen abgebrochen werden musste,
zeugt davon, dass die Betroffenen, die deutsche Autofahrer-
nation, seine Arbeit verstanden haben und entsprechend ag-
gressiv konterten. Aber vielleicht sollten wir nicht nur iiber
Autosreden ...
Koch/ Genau, Raimar, du hast bestimmt auch keinen Fiih-
rerschein oder fihrst aus noch anderen Griinden kein Auto.
Du weifSt, dass das ein herber Vergleich ist. Einerseits ver-
harmlost er den organisierten, direkten Massenmord an
den Juden und anderen Bevélkerungsgruppen, andererseits
/100/ 4 schmeiflt du uns alle, dich eingeschlossen, in eine Kiste mit
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Autoindustrie zu sein. Der Fall legt auch ein deutsches PN 1;5;:‘
Grundsatzproblem offen. LA ceotne

Merkels Staatsminister Eckart von Klaeden hat sich von Daimler als
Cheflobbyist einkaufen lassen. Die Kanzlerin hat ihn trotzdem
nicht entlassen. Deshalb darf sie sich jetzt nicht {iber den Vorwurf
beklagen, im Streit um die EU-Kohlendioxid-Grenzwerte Biittel der

den Nazis. Das klingt zwar schmissig, geht aber nicht. Was ist
mit den Vielfliegern, oder auch den Wenigfliegern? Was ist
mit den Fleischfressern und Milchtrinkern? Mit den In-nicht-
gedimmten-Hausern-Heizern? Wir alle heizen kriftig mit.
Oder bist du Veganer? Wann bist du das letzte Mal geflogen?

Stange/  Es ist bezeichnend, dass du so aggressiv reagierst
und auf nicht einen einzigen Punkt in meinem Vergleich von
Nationalsozialismus und Kfz-Fahren sachlich eingehst. Sierra
verharmlost das systematische T6ten der Juden in keinster
Weise, vergleichen heifit ja vor allem Unterschiede herstellen
und eben nicht blof gleichsetzen. So konnte man die Syna-
goge bei Sierras Arbeit betreten, dafiir lagen Gasmasken be-
reit, und selbstverstindlich weif$ Sierra, dass den Juden solche
nichtzur Verfiigung standen — ein wichtiger Unterschied, der
belegt, dass es ihm um die Téterperspektive geht, nicht in ers-
ter Linie um die Opfer. Und in der Tat, da wiederum hast du
nicht unrecht: Wir sind alle ¢aglich Titer, was die Klimaka-
tastrophe anbelangt. Aber auch da gibt es Unterschiede, z.B.
ob man eine Wahl hat oder nicht, ob man bewusst die Um-
welt schidigt um Profit zu machen, ob man sich dennoch fiir
die Umwelt engagiert etc. Santiago Sierras Arbeit spielt iib-
rigens auf das ,,Project Stockholm® (1972/2007) von Gustav
Metzger an, in dem 100 Autos um ein rechteckiges Kunst-
stoffzelt stehen, ebenfalls mit laufendem Motor, und eben-
falls wurden die Abgase in das Zelt geleitet. Eine sich poten-
ziell selbstzerstorende Gaskammer also hat Metzger da kon-
struiert. Die Arbeit war damals kein Skandal, konnte man



dem Juden Metzger, der als Kind vor den Nazis nach England
flichen musste und seitdem dort lebt, schlecht so blode men-
schelnd daherkommen, wie du gerade mir. Spiter hat Metzger
diese Arbeit variiert, indem er auf einzelne Pkws Glasvitrinen
gestellt hat, in denen Pflanzen lebten. In diese hat er dann das
Abgas eingeleitet — wiederum ein klarer Verweis auf Umwelt-
zerstorung durch Autofahren.
Koch/  Jetzt weichst du meinen Fragen aber geschicke aus.
»Menschelnd* ist iibrigens niemals bléde und dir geht es ja
auch um die Rettung unserer Gattung, wenn ich dich rich-
tig verstehe. Ich habe dich aber nach deiner Téterperspek-
tive gefragt. Warum der Fokus so stark auf die Autofahrer?
Laut ADAC verursachen die Autofahrer samt sonstigem Zu-
lieferverkehr (zum Beispiel fiir Rotwein aus Italien) 12,5 Pro-
zent der Coz-Emissionen. Sie schreiben, als Lobbyblatt, ,,nur*
12,5%. Ich finde das einen hohen Wert, das rechtfertigt aber
nicht deinen extremen Fokus auf die Gruppe der Autofah-
rer. Die Autofahrer selbst machen ja keinen Profit und du
schreibst ,Autofahrer toten iiber kurz oder halblang abertau-
sende Menschen und nicht ,,die Autoindustrie totet ...“ oder
»der Milchtrinker totet” oder ,ich lebe in einem unsanierten
Haus und heize mit Gamat und deshalb téte ich iiber kurz
oder halblang mehrere Menschen® ...
Stange/  Also nur noch kurz zu den Autofahrern und der Au-
toindustrie: Da machen sich selbstverstindlich beide schuldig,
denn die Industrie ist fiir ihren Profit auf den Kiufer und spi-
teren Fahrer angewiesen. Und dieser kann sich fiir verniinfti-
gere Autos als fiir Luxuswagen oder suvs entscheiden. Oder
gar fiir die Deutsche Bundesbahn.
Und noch einmal kurz zu deiner Diskreditierung von (mei-
ner) Haltung: Es ist eine weit verbreitete und wohlfeile rheto-
rische Strategie, Haltung einzufordern, die hundertprozentig
korreke ist. Dass dieses nicht méglich ist, ist (dir) natiirlich
klar, ,,im falschen Leben gibt es kein richtiges" (Adorno) und
so kann man dann sich politisch engagierende Mensch ganz
bequem nicht ernst nehmen.
Auflerdem: Habe ich nicht selbst in meiner vorletzten Ant-
wort gebeten: ,,Aber vielleicht sollten wir nicht nur tiber Au-
tos reden
Aspekte, die in unserem Zusammenhang wichtig sind. Etwa
generell den der Abhingigkeit der real existierenden Politik
von den Lobbyisten, der dann dafiir sorgt, dass letztlich bei al-
len Umweltfragen doch immer noch im Sinne der Industrie
entschieden wird. Auch da setzt die Verantwortung der Kunst
ein, denn ihr Betriebssystem ist ein noch relativ unabhingi-
ges —wenn man sich nicht, gleichsam in , selbstverschuldeter
Unmiindigkeit“ (Immanuel Kant), in die Finge des (hedo-
nistischen) Kunstmarktes begibt. Dieses wird dann meist ge-
rechtfertigt mit der scheinheiligen Ideologie der ,,autonomen®
Kunst, die sich eben niche politisch engagieren darf, wiirde sie
dann doch ihre vermeintliche Freiheit verlieren. Doch, wie
gesagt, da hat Gott sei Dank selbst die letzte documenta nicht
mehr mitgespielt.
Koch/ Ich habe nichts gegen deine Haltung und will sie
nicht diskreditieren. Ich drgere mich auch tiber suv-Fahrer,
genauso iber Vielflieger oder die Ich-flieg-mal-kurz-nach-
Malle-ist-ja-so-giinstig-Flieger. Nur sollte man im Glashaus
nicht mit einem Maschinengewehr rumballern. Das bringt
uns nicht weiter und lst allenfalls Kopfschiitteln aus.

Aber zuriick zur Analyse: Wir Deutschen fithlen uns ja mitt-
lerweile generell auf der guten Seite, sind wir scheinbar die
einzigen, die es mit der Umwelt ernst nehmen. Wir haben
seit 1990 unsere CO2-Emissionen reduziert, wir wuppen den
Atomausstieg und sind die besten Miilltrenner der Welt. Bei
der 25-prozentigen Reduktion seit 1990 wird meist verges-
sen, dass das auch dank der Demontage der ostdeutschen In-
dustrie passierte. AufSerdem liegen wir immer noch auf Rang
sechs der weltweiten Emittenten. So kreieren die Lobbyisten
tiber die Medien ein rosiges Bild und der einzelne denkt, uns
geht's gut, wir sind gut, ich merk nichts von Klimakatastro-
phe, also kaufich mir jetzt halt doch den Porsche Cayenne mit
270 Gramm c02-Emission pro Kilometer.

Wenn man bei seinen Freunden den Neuseelandflug kritisiert,
ist man gleich der Spielverderber, dabei haben die mit einem
Flug gleich mal den anderthalbfachen Gesamtjahresdurch-
schnittsverbrauch weg. Da sagt dann der Cayennefahrer, da-
fiir kdnnte ich 55.000 km mit meinem Spaf§mobil rumfahren.
Ich weif3, du bist kein Freund von Zahlen, und mein Beispiel
zeigt nur, dass dann der eine mit dem anderen sein Gewis-
sen beruhigt. Andererseits helfen Zahlen auch dabei, zu wis-
sen, wo ich wirklich effektiv sparen kann und auf was ich auf
jeden Fall verzichten sollte. Nur noch eine interessante Zahl
zum Schluss: ein Kilo Kise hat bei gleichem Energiegehalt
zehn Mal so hohe co,-Emissionen hinter sich wie Nudeln;
und Ein-Kilo-Kise-Essen kénnte man mit 30-km-Cayenne-
Fahren gleichsetzen. Ich finde schon, dass man einen Weg fin-
den kénnte, jedem Biirger ein Kontingent an coz-Emission
zuzuweisen und danach muss man eben mehr oder weniger
zahlen. Also Kyoto fiir Privatpersonen. An Tankstellen, Le-
bensmittel-Laden, Flughifen, bei der Stromabrechnung wird
dir dein Verbrauch einfach von einer persénlichen Payback-
Karte abgezogen, bis nichts mehr draufist und dann musstdu
teuer CO2-Punkte nachkaufen ... Was hiltst du von so was?
Stange/ Mir fehlen die Worte. Dank dir fiir das Gesprach.
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Griine Illusionen

/ Verzicht statt Status Quo oder Wachstum

Alle reden vom Klimawandel. Gegeniiber dieser fatalen Be-
drohung der Uberlebensbedingungen in den kommenden

Jahrzehnten sind alle mindestens ebenso gravierenden Um-
weltprobleme in den Hintergrund getreten: die Uberfischung
der Meere, die Bodenverluste, die Vermiillung der Ozeane

spielen in der 6ffentlichen Aufmerksamkeit nur eine Neben-
rolle. Der Grund dafiir ist einfach: Wiirde man {iber diese

Dinge sprechen, kime man nicht umbhin, iiber das eigene Ver-
halten zu sprechen: denn schliefilich entsteht der ganze Auf-
wand und der ganze Dreck nur durch unsere scheinbar un-
stillbaren Konsumbediirfnisse.

Da hat der Klimawandel schon Vorteile: Seine Verursachung
liegt Jahrzehnte zuriick, man rechnet in abstrakten Zahlen

von Gigatonnen €0z und redet omings von ,,2-Grad-Leit-
planken®, und vor allem: er gilt als technisch l6sbar. Dafiir hat
man ja die Energiewende erfunden. Die Technik wird dafiir
sorgen, dass nicht mehr so viel Treibhausgase die Atmosphire

belasten werden. Die Kanzlerin teilt gerade in einer bundes-
weit verteilten Broschiire mit: ,Die Gestaltung der Energie-
wende erfordert ein Umdenken von uns allen — bei der Erzeu-
gung, Verteilung und beim Verbrauch von Energie. Dieses

Umdenken findet in neuen Technologien und Systeml6sun-
gen seinen Ausdruck.“ Das heif3t: es kann so weitergehen wie

bisher, die Technik wird schon alles richten.

Auch dem Konsumenten hilft die Technik beim klimafreund-
lichen Verhalten. Er kann sich zum Beispiel den carbon foot-
print eines Produkts auf seinem smartphone anzeigen lassen.
Oderden ,,echten Preis, also den, der anfallen wiirden, wenn

man die externalisierten Kosten einrechnete. Findige Pro-
grammierer entwickeln nimlich Apps, die strategische oder

moralische Konsumentscheidungen erleichtern sollen, in-
dem sie Informationen zum Produkt liefern, die dieses selbst

/100/5 ¢ nicht preisgibt. So kénnte ein so unschuldig daherkommen-

der Fruchtjoghurt sich unmittelbar als die 6kologische Kata-
strophe outen, die er hinsichtlich der seiner Klimawirkungen
tatsichlich ist. Und der potentielle Kiufer kénnte zugleich
sehen, dass der ,echte Preis“ fiir dieses Produkt eben nicht
0,39 Euro ist, sondern unter Einrechnung aller externalisier-
ten Umweltkosten zum Beispiel 1,89 Euro wire. Fasziniert
kann er dann das danebenstehende Konkurrenzprodukt aus
dem Kiihlregal nehmen, sein smartphone dieselben Berech-
nungen durchfiihren lassen und feststellen, dass dieses Pro-
dukt zwanzig Prozent weniger klimaschadlich ist als das vor-
herige und sein ,,echter Preis“ nur 1,45 Euro ist. Es schmeckt
zwar nicht und kostet mit 0,79 Euro im falschen Preis mehr
als das doppelte des schuldigen Joghurts, aber das Gerit hat
psychologisch die korrekte Kaufentscheidung schon festge-
legt. Wer wiirde davon noch abweichen, nachdem der ganze
Aufwand getrieben worden ist?

Allerdings: der Recherche- und Rechenaufwand, der hin-
ter dem Riicken des informationshungrigen Kiufers getrie-
ben wird und erhebliche Mengen Energie fiir den Betrieb
der Suchmaschinen erfordert, wird hier natiirlich nicht be-
rechnet — wie iiberhaupt generell iibersehen wird, dass all die
Berechnerei von carbon footprints und dkologischen Ruck-
sicken zur permanenten Erhchung von Aufwand beitrigt.
Dem Klima ist es iibrigens gleichgiiltig, ob die Server von
Google laufen, weil jemand wissen méchte, ob Lady Gaga
beim Zahnarzt war oder welcher Joghurt unter Gesichts-
punkten des Klimaschutzes empfehlenswert ist — Energie er-
fordern beide Typen von Information gleichermaflen.
Anstatt sich nun intuitiv fiir einen beliebigen Joghurt zu ent-
scheiden oder sogar tiberhaupt keinen zu kaufen, tiberlisst
der potentielle Kiufer seine Entscheidung dem Aufwandser-
héhungs-App, das er auf seinem Smartphone installiert hat,
und hat sich unter dem Vorzeichen des Klimaschutzes ent-



miindigt. Seine Smartness hat er an das Produkt abgegeben,
dass seine Entscheidungsparameter objektiviert und unab-
hingig von seinen eigenen Priferenzen die Wahl trifft. Das-
selbe tun auch all jene ,,smart grids®, die Stromverbriuche in

klimabewussten Haushalten so steuern sollen, dass im Land

ein ausgeglichener Zustand zwischen Stromangebot und —
nachfrage herrscht. Hier tiberantwortet der Energiekonsu-
ment die Entscheidung, ob er sich jetzt eine Pizza aufbacken

oder die schmutzige Wische waschen soll, dem kleinen Rech-
ner, der ihn iiber die giinstigste und daher entsprechend tari-
fierte Nutzungszeit aufklir.

Die flichendeckende Einfithrung solcher Innovationen soll

Deutschland zusammen mit den Technologien erneuerba-
rer Energieerzeugung das Wunder eines ungebremsten Wirt-
schaftswachstums bei sinkendem Ressourcen- und Energie-
verbrauch verschaffen. Das nennt man dann ,griines Wachs-
tum“ und freut sich, dass die Zukunft so bleiben kann, wie die

Gegenwart ist. Verzichten muss niemand auf nichts.

Und nun die illusionslose Lesart des Klimawandels. Der Um-
weltaktivist und Autor Bill McKibben hat unlingst in einem

brillanten Artikel (www.rollingstone/politics/news/global-war-
mings- terrifying-new-math-201) im ,Rolling Stone* beschrie-
ben, womit man es im Fall des Klimawandels zu tun hat: nicht

mit einem Problem ohne T4ter und Verantwortliche, sondern

mit einem radikalen Interessengegensatz, der sich sehr einfach

formulieren ldsst. Méchte man das sogenannte 2-Grad-Ziel

erreichen, darf man weltweit bis zur Jahrhundertmitte nicht

mehrals etwa 565 weitere Gigatonnen 03 in die Atmosphire

blasen. So sagt es iibereinstimmend die Klimaforschung. Die

gegenwirtig vorhandenen Lager fiir fossile Energien umfassen

allerdings ein Potential von 2795 Gigatonnen €02, also etwa

die fiinffache Menge. Das Geschiftsmodell aller Mineral$lun-
ternehmen besteht schlicht und einfach darin, diese 2795 Gi-
gatonnen aus dem Boden und aus dem Meer, aus dem Olschie-
fer und den Olsinden zu holen und auf den Markt zu bringen,
und folgerichtig tun sie das auch, und zwar vollig unbekiim-
mert um alle Probleme der globalen Klimaerwdrmung. Sie in-
vestieren gigantische Summen in die Erschliefung der Vor-
kommen, weil sie damit gigantische Umsitze und Gewinne

zu erzielen gedenken. Exxon beispielsweise wird bis 2016 jihr-
lich 37 Milliarden Dollar fiir die Suche nach Ol- und Gasvor-
kommen und ihre ErschlieSung ausgeben. Das sind ungefihr
einhundert Millionen Dollar jeden Tag (Quelle aus dem glei-
chen Rolling-Stone-Artikel).

Das Geschiftsmodell von Unternehmen dieser Art ist die Zer-
storung der Erde. Wollte man gegen den Klimawandel tatsich-
lich etwas unternehmen, miisste man also dieses Geschiftsmo-
dell zerstoren. Gegenwirtig wiirde allerdings kein politischer
Akteur gegen die Absichten von BP, Exxon, Gazprom usw. vor-
gehen, weil die komplette Wirtschaft und ihr Wachstumsprin-
zip von der bestindigen Dosiserthéhung der tiglichen Infusion

mit fossilen Rohstoffen abgiingig ist. Mehr noch: weil auch der
Aufstieg der Mittelklassen in den Schwellenlindern und die

Erh6hung der Lebensstandards in den asiatischen und siid-
amerikanischen Landern genau daran hingt.

Dasistam Beispiel der Verbesserung des Lebensstandards der
Bewohnerinnen und Bewohner der Schwellenlinder zu be-
legen, eben an der rasanten Entwicklung von Mittelklassen,
von Konsumkulturen, von erhohtem Wohlstand, von besse-

rer Bildungs- und Gesundheitsversorgung. Denn es geschicht
ja beides zugleich: die Ethchung des durchschnittlichen Le-
bensstandards und der Geschwindigkeit der Zerstérung der
natiirlichen Ressourcen. Das, was in &kologischer Hinsicht
katastrophale Jahre sind, das sind fiir die aufsteigenden Bevol-
kerungsgruppen in Brasilien, China, Vietnam Wirtschafts-
wunderjahre, psychologisch wie 6konomisch vergleichbar
mit der westeuropdischen Nachkriegszeit.

Hier und in den Usa ging es schon vor einem halben Jahrhun-
dert richtig los mit dem Massenkonsum und der permanen-
ten Ausweitung der Komfortzone; die Kehrseite des Aufstiegs
bildeten exponentielle Steigerungsraten im Material- und
Energieverbrauch, bei den Emissionen und beim Miill — ge-
nau wie jetzt in den Schwellenlindern. Die Zahlen sprechen
fiir sich: wihrend heute jeden Tag 50.000 Hektar Wald gero-
det, 100 Arten verschwinden und 350.000 Tonnen Fisch aus
dem Meer geholt werden und Investoren tiberall auf der Welt
Land aufkaufen, hat sich die weltweite Armut reduziert: Die
Zahl derjenigen, die pro Tag nicht mehr als einen Dollar aus-
geben kénnen, hat sich seit dem Erdgipfel von Rio 1992 hal-
biert; wahrscheinlich gibt es demnichst auch weniger als eine
Milliarde absolut arme Menschen. Beim Zugang zu Trink-
wasser zeigt sich die gleiche Tendenz; insgesamt werden weit
mehr Lebensmittel produziert als vor zwanzig Jahren, und so-
gar die Zahl der Kriege hat abgenommen.

Was man hier beobachten kann, entspricht insgesamt genau
jenem ,Fahrstuhleffekt®, der den sozialen Frieden im Nach-
kriegseuropa gewihrleistet hat: Zwar blieb soziale Ungleich-
heit bestehen, vertiefte sich zum Teil sogar, aber mit dem Le-
bensstandard ging es fiir alle im Fahrstuhl nach oben. Das
ist das unzweifelhafte Verdienst des Prinzips der Wachstums-
wirtschaft: kein System hat historisch vergleichbar schnell so-
ziale Verhiltnisse verbessert und damit fiir Viele zum ersten
Mal ein Gefiihl von Chancen und Freiheit gegeben.

Leider machen diese Wirtschaftswunder das Leben nur kurz-
fristig besser; mittelfristig unterminieren sie ihren eigenen Er-
folg. Denn die globale Wachstumswirtschaft ist zutiefst un-
okonomisch, da sie ihre eigenen Voraussetzungen aufzehrt.
Die Wahrheit ist nicht schén: das ethisch wiinschenswerte
Ziel global auch nurannihernd egalitirer Wohlstandsniveaus
steht in Widerspruch zu allen Klimaschutz- und Nachhaltig-
keitszielen. Klimaschutz und Wachstum schlief3en sich wech-
selseitig aus. Will man soziale Gerechtigkeit und Klimaschutz
im globalen Maf3stand, hilft alles nichts: Dann muss man die
Komfortzone verlassen, auf Wohlstand verzichten, abgeben,
andere Modelle des Verteilens, Wirtschaftens und Lebens ent-
wickeln. Was das politisch heif3t, kann nicht durch Technik
beantwortet werden, sondern nur durch die ernsthafte und
konflikttrichtige Auseinandersetzung dariiber, was man fiir
die Zukunft bewahren und was man aufgeben muss. Griine
Illusionen helfen da kein bisschen weiter. Harald Welzer
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Klima-Arbeiten

/ Eine Auswahl von Eva Scharrer

Amy Balkin, ,Public Smog*, 2004—fortlaufend

Amy Balkins Langzeitvorhaben ,,Public Smog™ hat das ambi-
tionierte Ziel, in der Atmosphire einen Park sauberer Luft zu
schaffen. Zu den damit verbundenen konzeptuellen, 6kono-
mischen und politischen Eingriffen gehért unter anderem die
Eintragung der Erdatmosphire als UNEsco-Welterbe. ,,Pub-
lic Smog“ wurde im Sommer 2004 in der Troposphire iiber
dem siidlichen Kalifornien eréffnet, indem die Kiinstlerin auf
einem regionalen Treibhausgasemissionsmarket das Recht auf
die Emission von elf Kilogramm Stickoxid erwarb und nicht
wahrnahm — eine Minimaltransaktion, die dem Markt und
dem Himmel iiber der Region von Los Angeles eine kleine,
aber messbare Menge Smog verursachender Chemikalien ent-
zog. Diesen Raum dauerhaft zu erhalten und seine Aufnahme
in das Welterbeverzeichnis zu erreichen, wiirde bedeuten, ihn
auf die gesamte Atmosphire auszudehnen. Um am offiziellen
Bewerbungsverfahren teilzunehmen, machte Balkin eine Auf-
stellung simtlicher Kriterien, nach denen die Atmosphire ein
einmaliges Gut darstellt und deshalb als Weltnaturerbe in Be-
tracht zu zichen ist, das Schutz und Erhaltung verdient. Die
Tatsache, dass die Atmosphire grenzenlos ist, Staaten aber nur
Stitten innerhalb ihrer Grenzen nominieren diirfen, ist eine
der Herausforderungen, vor denen das Projeke steht. Im Rah-
men der dOCUMENTA (13) wurden Bitten um Unterstiitzung
an 186 UNESCO-Linder versandt (eine nach Berlin), in denen
diese dazu eingeladen wurden, sich einzeln oder im Rahmen ei-
nes Koalitionskomitees an die Spitze des Projekts zu setzen, um
ein auflergewohnliches Verfahren voranzutreiben. Die Doku-
mente, die sich im Verlauf des Prozesses angesammelt hatten,
wurden in einer Konzeptkunst-typischen Installation  la Dar-
boven prisentiert. In ihnen offenbaren sich die Liicken im in-
ternationalen Recht sowie die Hindernisse, die es dem gemein-
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Peter Fend, ,, Parallelprojekte.
Vorschliige fiir Condoleezza Rice®, 2005
Auf der Suche nach einer Synthese von Kunst und Wissen-
schaft griindete Peter Fend 1980 die ,,Ocean Earth Construc-
tion and Development Corporation®, in der Kiinstler, Archi-
tekten und Wissenschaftler nach alternativen Energiequellen
forschen. Dazu gehort unter anderem die Entwicklung 6ko-
logisch vertretbarer Upgrades fiir die primiren Energiequel-
len Kohlenwasserstoff und Hydroelektrik. Fend kniipft dabei
bewusst an die Tradition der Land Art, Earth Art, der Kon-
zeptkunst und des Happening an, wo traditionelle Formen
der Kunstproduktion radikal aufgebrochen und das indivi-
duelle Kunstschaffen durch komplexere, kollektive Arbeits-
prozesse erweitert bzw. ersetzt werden. Die Erde selbst wird
zum Werk erklirt, in dem sich 6kologische, politische und
kiinstlerische Aspekte verbinden. Die Einzelausstellung ,,Pa-
rallelprojekte. Vorschlige fiir Condoleezza Rice in der Ga-
lerie Nagel in Berlin beschiftigte sich anhand einer Vielzahl
von Recherchedokumenten, Landkarten und Modellen mit
Themen wie der internationalen Olpolitik und den Folgen
der Ausbeutung von Rohstoffquellen zur Energiegewinnung,
der Erwirmung der Erdatmosphire, der Versteppung von im-
mer mehr vormals fruchtbaren Gebieten und den daraus ent-
stehenden sozialen Ungleichheiten. Obwohl sie fiir viele den
Anschein des Utopischen haben, ist Fend fest von der Reali-
sierbarkeit und Funktionalitit seiner Projekte in Form unter-
irdischer Wasserkanile oder der Gewinnung von Biogas aus
Wasserpflanzen iiberzeugt — allerdings fehlt es wie so oft an
der nétigen finanzkriftigen Lobby, die ambitionierten Pro-
jekte durchzufithren.




Olafur Eliasson, ,,your waste of time ", 2006

2006, im Jahr des Stern-Reports (N. Stern: ,Stern Review
on the Economics of Climate Change®), lieff Olafur Elias-
son sechs Tonnen Eis, die von einem der grofSten und iltes-

ten Gletscher in seiner islindischen Heimat abgebrochen wa-
ren, in die Berliner Galerie neugerriemschneider transpor-
tieren, wo sie von einer an der Decke angebrachten, isolier-
ten Kithlungsmaschine bei einer konstanten Temperatur von

minus sechs Grad in Form gehalten wurden. Jedes Jahr sinkt

der Vatnajékull um 1 mm ab. Das 15.000 Jahre alte Gletscher-
eis, durch Gletscherschmelze aufgrund globaler Erwirmung

akut vom Verschwinden bedroht, wurde im Galerieraum un-
ter erheblichem Energieaufwand — der wiederum seinen Teil

zur Klimakatastrophe beitrigt — fiir die Dauer der Ausstellung

kiinstlich konserviert. Gleichzeitig verwief§ der unverhiltnis-
missige Transportaufwand auf die Absurditit globalisierter

Handelswege. Die Qualitit der Arbeit liegt gerade im offen-
sichtlichen Widerspruch zwischen ihrer skulpturalen Schon-
heit und der implizierten kunsthistorischen Referenzen von

Casper David Friedrich bis zu Werken der Land Art auf der

einen Seite, und ihren verstérenden 6konomischen, ckologi-
schen wie politischen Implikationen auf der anderen.

Tue Greenfort, ,, Exceeding 2 degrees*, 2007

2° Celsius — dies war die Voraussage des Stern-Reports 2006
zu einer mindestens zu erwartenden Erderwirmung. Vor-
ausgesetzt, es wiirden drastische Mafinahmen ergriffen, die
Konzentration von Treibhausgasen in der Atmosphire un-
ter 550 ppm zu halten. Heute sind wir bereits bei nicht mehr
zu kontrollierenden 4° Celsius. In seinem Beitrag fiir die 8.
Sharjah Biennale 2007 nahm der in Berlin lebende dinische
Kiinstler Tue Greenfort diese lingst iiberholte optimistische
Prognose auf, um ihre abstrakte Grofle durch einen visuell
kaum wahrzunechmenden institutionellen Eingriff sichtbar zu
machen. Er lief§ die Temperatur des extrem stark klimatisier-
ten Sharjah-Art-Museums um genau 2° hochsetzen (ein Un-
terfangen von ungeahntem biirokratischen AusmafS), den re-
sultierenden Effeke mittels eines Thermohydrographen auf-
zeichnen, und stellte die wochentlich ausgedruckten Messun-
gen im ansonsten leer belassenen Galerieraum aus. Mit der —
ironielos gut gemeinten — Aktion stellte Greenfort eine ein-
fache Okorechnung auf: mittels der Ersparnis an Elektrizi-
tit iiber die Ausstellungsdauer von zwei Monaten erwarb der
Kiinstler 6105,4125 m* Regenwald in Ecuador.
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Bjorn Melbus, Projektskizze ,,99 Luftballons zur 98. Biennale di
Venezia, 2099 2009

Venedig, die sinkende Stadt — wir wissen es langst, doch kén-
nen wir uns wirklich das Ausmaf§ der Prophezeihung vorstel-

len? Wie diese im Zuge des voranschreitenden Klimawandels
in nicht allzuferner Zukunft konkret aussehen kénnte, de-
monstrierte Bjrn Melhus anlésslich der 53. Venedig Biennale
im Jahr 2009. An den Gelindern verschiedener Briicken soll-
ten Heliumballons angebracht werden, die das Logo der Bien-
nale tragen sowie die Jahreszahl 2099. Die unteren zwei Drit-
tel der Ballons sind blau bedrucke, so dass es aussieht, als wi-
ren sowohl Logo als auch Jahreszahl ,bis zum Hals® im Was-
ser versunken. Die blaue Linie der einige Meter tiber dem tat-
sichlichen Wasserspiegel — und einige Zentimeter tiber Augen-
héhe der potenziellen Besucher — schwebenden Ballons mar-
kiert den Wasserpegel, den Venedig im Jahr 2099 zur 98. Bien-
nale tatsichlich haben kénnte. Mit diesem Vorschlag zu einem
spielerischen Eingriff in den 6ffentlichen Raum verweist Mel-
hus auf die durchaus ernstzunehmende Katastrophe.

Christine Wiirmell, , Dissonanzproduktion, 2009
Mit der Installation ,Dissonanzproduktion® fiir das Foyer
der Temporiren Kunsthalle Berlin bezog sich Christine Wiir-
mell explizit auf den Klimawandel und seine gesellschaftli-
chen Folgen und setzte dabei unterschiedliche Referenzsys-
teme aus Kunst und mediatisiertem Alltag zueinander in Be-
ziehung. Kiinstlerische, politische, wissenschaftliche und sta-
tistische Aussagen tiberlagern sich, werden retuschiert und in
neue Zusammenhinge iiberfithre, wodurch ihre Interpreta-
tion bewusst manipuliert wird. Zunichst wurde der dunkel-
grau gehaltene ehemalige Garderobenraum mit weifSen Farb-
bomben bombardiert und so in eine Art white cube verwan-
delt, an dessen Riickwand jedoch noch deutlich die Spuren
des aktivistischen Angriffs sichtbar waren. In dem Weif§ wa-
ren graue Rechtecke ausgespart, in die Fotografien von Medi-
enbildern und farbigen Infografiken (diese waren vorher auf
Leinwand und Wand gesprayt und abfotografiert worden) ge-
setzt waren, die wiederum von gesprayten Parolen — politische
Grafhities, die die Kiinstlerin im Stadtraum dokumentiert
hatte — iiberschrieben wurden. ,Alle Autos in die Antarktis“
lesen wir zum Beispiel iiber einem Medienbild von Schwar-
zeneggers Unterzeichnung des ,,Global Warming Solutions
Act” (2006), das mit dem Slogan ,,California Leaders Ending
Global Warming® glauben machen will, dass tatsichlich ir-
gendetwas gegen den Klimawandel geschihe. Das Diptychon
,Futures® entstand nach einer — bereits nicht mehr dem aktu-
ellen Stand entsprechenden — Grafik zur Erderwirmungspro-
gnose und visualisiert anhand von fiinf Kurven fiinf mégliche
Zukunftsszenarien. Auf der einen Seite sehen wir den ausge-
scnittenen Teil als rein abstrakte Malerei (die Leinwand, die
nach dem Bespriihen von der Wand entfernt wurde), auf der
anderen die Negativstelle mit den Sprayspuren, auf die der
Informationsgehalt der Grafik eingetragen wurde. In einer
bewussten Kombination von ,symbolischer und , dialekti-
scher” Collage (Ranciére) verschrinke Wiirmell hier stheti-
sche, kulturelle und politisch-aktivistische Diskurse zur Erofi-
nung neuer Denkriume.



Ulrike Mobhr, ,, Welt-Kataster*, 2010

Die Berliner Kiinstlerin Ulrike Mohr beschiftigt sich in einer
Reihe von Arbeiten mit dem Werkstoff Kohle und dem prak-
tisch ausgestorbenen Handwerk des Koéhlerns, das sie sich
selbst angeeignet hat und zur Herstellung kiinstlerischer Ar-
beiten praktiziert. Die fiir den Raum fiir Junge Kunst in der
Autostadt Wolfsburg konzipierte Arbeit ,, Welt-Kataster" be-
zieht sich auf eine wissenschaftliche Studie, nach der durch
das Eingraben von eigens gebrannter Biokohle in die Erde
Kohlendioxid gebunden werden kann. Dies wire Klimafor-
schern zufolge eine 6kologisch vertrigliche Moglichkeit, den
C02-Ausstof§ in der Atmosphire zu reduzieren. Dafiir miiss-
ten jedoch unermessliche Mengen an Holz weltweit gekéhlert
werden, und noch ist das Verbrennen von Kohle profitabler
als das Vergraben. ,, Welt-Kataster besteht aus einem mit wei-
Bem Papier bedecktem Tisch, auf dem sich geometrische Ob-
jekte aus Holzkohle in unterschiedlicher Form und Gréfie be-
finden. Die Anordnung der kleinen Kuben und Quader lisst
an architektonische Modelle aus der Stadtplanung denken,
an eine dreidimensionale Infografik einer Weltkarte, oder an
ein Brettspiel, in dem es darum geht, durch Platzierung der
eigenen Spielsteine Landstriche strategisch zu besetzen. Mohr
verwendete fiir die Arbeit keine selbstgekohlerte Kohle, son-
dern handelsiibliche Heizwahre, die sie durch siuberliches
Zuschleifen skulptural bearbeitet hat. In den Kunstkontext
iiberfiihrt, werden die Kohlestiicke — selbstverstindlich rein
symbolisch — dem umweltschidlichen Prozess des Verfeuerns
entzogen. In ihrer minimalistischen Asthetik — man denke
etwa an Robert Morris — stellt die Arbeit fundamentale Fra-
gen nach der kulturellen und archiologischen Bedeutung von
Waildern, der Vermessung, Verteilung und Nutzung von Land,
und nach der zwiespiltigen Eigenschaft von Kohlestoffver-
bindungen, die ja einerseits die molekulare Grundlage allen
Lebens auf der Erde bilden, gleichzeitig aber auch zu dessen
Zerstorung beitragen.

Dan Peterman, ,La Plage (Plastic Bones)*, 2011

Seit Mitte der 1980er Jahre arbeitet Dan Peterman als Kiinst-
ler und Aktivist an der Schnittstelle von Kunst und Okolo-
gie. Das Thema Recycling und alternative Okonomien ste-
hen dabei im Zentrum seiner auf Nachhaltigkeit und Kollek-
tivitit basierenden Praxis sowie seines dsthetischen Interesses.

In der 2011 fiir die Berliner Galerie Klosterfelde geschaffenen

Installation beschiftigte sich Peterman wie in vielen vorange-
gangenen kiinstlerischen Arbeiten mit der Wiederverwert-
barkeit von Plastik. Der gesamte Boden der Galerie war mit

knochenférmigen Modulen aus recyceltem Plastik bedeckt.
Die einzelnen Elemente waren so geformt, dass sie wie Pflas-
tersteine ineinander passten, jedoch wichen sie minimalst in

Form und Farbe voneinander ab, was mit der Unterschied-
lichkeit des recycelten Ausgangsmaterials und dem willkiir-
lichen Prozess des Sammelns, Granulierens, Einschmelzens

und Neuformens zu tun hat. Die einzelnen Elemente des mo-
dularen Materialsystems waren lose gelegt und konnten von

den Zuschauern beliebig zu neuen Konfigurationen arran-
giert oder gestapelt werden — ein Spielfeld der endlosen Mog-
lichkeiten, bei dem immer ein Teil ins andere passt. Der Titel

erinnertan den berithmten Ausspruch der Pariser Situationis-
ten, dass unter dem Asphalt der Strand lige (,Sous les pavés,
la plage®). Gleichzeitig reprisentieren die ,,Plastikknochen®
mitihrem Vorrat an Erdélchemikalien den unerschépflichen

Konsumszwang unserer kapitalistischen Industriegesellschaft

und die Verschmutzung der Meere und Strinde dieser Welt

durch die Mengen an weggeschmissenem Plastik. Der nega-
tiven Konnotation setzt Peterman jedoch frei nach Roland

Barthes in ,Mythologies“ (Paris 1957) das Potenzial von Plas-
tik zur unendlichen Transformation entgegen.
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Verbale Beruhigungspillen

AAussterben S »Klimawandel und ,, Jahrbundertflut

Da liegt das Bild ,Baji“, 2010, von Marcel Priifert vor mir.
Mit Biosiften hat der Kiinstler die vordere Hilfte eines Fi-
sches gemalt, unter diesem steht geschrieben: ,,Chin. Fluss-
delfin seit 2006 ausgerottet”. Das letzte Wort vor allem macht
die entscheidende Differenz: Priifert spricht von ,,Ausrotten®
und eben nicht, wie die durch ihre Abhingigkeit von Reich-
weite und Anzeigenaufkommen meist gleichgeschalteten Me-
dien, von ,,Aussterben”. Mit seiner engagierten Wortwahl be-
tont Priifert den aktiven Vorgang, dem der chinesische Fluss-
delfin zum Opfer gefallen ist, nimlich die Zerstérung sei-
nes Lebensraumes durch das ungehemmte Ableiten von gif-
tigen Industrieabféllen in die Fliisse Chinas. Es ist eben kein
tiber Jahrhunderte quasi natiirlich verlaufender Prozess, wenn
heute Arten ,aussterben® — jede zweite Tierart ist derzeit ge-
fihrdet! —, sondern das Resultat von menschlichem Handeln,
dem gezielt die Absicht des Verdringenszu Grunde liegt. Der
franzésische Philosoph Michel Serres hat es so beschrieben:
,Die Verschmutzung geht zwar von den berechenbaren Riick-
stinden der Energieverarbeitung und -umwandlung aus, geht
aber urspriinglich auf unseren Willen zur Aneignung zuriick,
auf unseren Wunsch, den Raum unserer Besitztiimer zu er-
obern und zu vergrofSern. Wer Seen von vergifteter Zihfliis-
sigkeit ... produziert, stellt sicher, dass niemand an seiner statt
... sich diese Orte aneignen wird.“ Und genau diese Absicht
der anthropozentrischen Alleinherrschaft wird durch die ver-
harmlosende Vokabel ,,Aussterben” bewusst ideologisch ver-
schleiert.
Das absurde Wortpaar ,saubere Bombe®, das die mensch-
heitsbedrohende Atombombe ,,beschreiben sollte, nahm der
Philosoph und Friedensaktivist Giinther Anders in den spi-
ten 1950er Jahren zum Anlass, tiber die ideologische Funktion
von Begriffen nachzudenken. Giinther Anders definiert solch
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die als , Liigen® ein Problem verharmlosen, daher ,ideologi-
schen Charakter” haben und ,abgeschafft werden miissen®.
Abgeschafft gehort heute sicherlich auch das Wort ,Klima-
wandel®, das die Klimakatastrophe als relativ normalen Vor-
gang beschreibt, den es schon einige Male in der Mensch-
heitsgeschichte gegeben hat. Dass dieser sogenannte ,Klima-
wandel“ aber erstmals von Menschen verursacht wird und da-
mit in einer unkontrollierbaren, eben Katastrophen generie-
renden Geschwindigkeit vor sich geht, dies verschweigt diese
Beruhigungspille allerdings konsequent.
Ahnliches gilt fiir das Wort ,,Jahrhundertflut“. Bekanntlich
ereignete sich die erste ,,Jahrhunderflut® im Jahre 2002, die
zweite dann in diesem Jahr. Wie kann das sein: in den ers-
ten dreizehn Jahren, in nicht mal einem Sechstel des Jahr-
hunderts also, bereits zwei ,,Jahrhundertfluten“? Diesmal soll
die verbale Beruhigungspille suggerieren, solch katastrophale
Fluten ereignen sich nur einmal im Jahrhundert — was offen-
sichtlich keineswegs stimmt. Nichtzuletzt auf Grund der Kli-
makatastrophe gehoren solche Naturkatastrophen jetzt na-
hezu zur Tagesordnung, werden in immer kiirzeren Abstin-
den nicht nur den Menschen zu schaffen machen —was selbst-
verstandlich in besagten gleichgeschalteten Medien kaum zu
horen ist. In diesen werden stattdessen bis heute immer wie-
der die Auswirkungen der Klimakatastrophe klein geredet.
Da hilft auch wenig, dass Jakob Augstein in der Online-Aus-
gabe des ,Spiegel“ angesichts der diesjihrigen Flutkatastro-
phe schrieb: ,,Welchen Beweis brauchen die Klimawandel-
leugner bevor ihnen die Augen aufgehen? Was muss gesche-
hen, damit die Wachstumsprediger dazulernen? Keiner von
ihnen wird spiter sagen konnen, er habe nichts gewusst.”
Raimar Stange
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HACHT FUNST

Deutsche Bank Kunsthalle, Berlin
+ boah, dag sleht ja schlism sus hisr. ich piss mich
ein. Und denke sogleich, warum ist der Unterschied zu
ainer Ausstellung der ansonymen Feichner so riesig?
Denn eigentlich ist o8 ein dhnliches Projekt: die
Eunstabtellung der Deutschean Bank rief Be ner Lai-
ankilnatler wies Profis dazu auf, ifhre Warke fir eine
24-5tundan-Schau abzugaban. Unter grauseligen Be-

dir ngen (ob 50 ein Aufruf wohl iber den ewigen Ent-
deckungstraum funktioniert?). Anscheinend musste man
aich stundanlang in dis Schlanges stellen, um einen
Hingeplatz zu ergactern. René Block hat dann (iber
Hacht die scheussliche Ansamm g miglichet platz=
sparend arranglert. Liegt das nun an dem Medium Ma-
larail, welcheas in mittalgrossen Formaten und in Pe-
teraburger Hingung so prall und lagt und kitschig
daherkommt und leider einfach nur scheisse aussiel
Oder hingt Anke Becker ihre- 800 Zeichnungen sehr wiel
sangibler und legt mehr Wert auf die Prisentation.
Odar ist Zeichnung das viel verzelhenders Medium,
weil es in sich zoriickhaltender ist? Oder liagt's
blose an dar Formatbeschrinkung?

EWADE ALICTA J 4 Maji 2013
Hach Osten
Johann Kenlg, Bt. Agnes FKircha, Barlin

+ Mein Mann erklirt mit das Foucault‘sche Pendel
folgendermassen: Wihrand wir die Weltumdrehungen
nlcht merken, macht das Poucalaut'sche Pendel sis
insofern sichtbar, weil das Pendel Gber Stunden die
Richtung éndert. Respektive wir Andern die Richtung,
erkennen dies aber im Fendel. Ewade hat das Pendel
ibargatzt. Anstelle von Gewicht hingt sles eine
@hbirne am Ende sines 10 Mater (7) langen Drahts.
Angetrieben wvon einem Motor schwingt die Birne nun
durch den abgedunkelten Kirchenraum. Vier
Lavtsprecher iibartragen das Schwinggerlusch. Ea ist
ein bisschen unheimlich; monumental; schin und
einfach zugleich. Und ich finds schon beaindrockend,
wie Kwade mit so wenig Material sinen ganzen Raum
f4llt,. Da ist Licht (und Schatten), Bewegung (und
Zait) und eine soundgefiillte Kirche. Und diesas
Btaunen-im Raum wird dann wiederum auvfgefangen im
dariiber Nachdenken Uber das Foucault'sche Experi
von 1851.

4t .
FRICEE ADIB ff;r Eﬁ1}

Bedeutungslabor.com
Schdnabarg, Berlin

+ von waitem gesehen: Plakat mit nur einem kurzen
Batz in grosser Schrift. Der Velofahrer wveor mir dreht
aich agch um. Dann gelesen: du denkst niemals das-
selbe und umgehend gedacht: stimmt doch nisht, ich
leider dauernd... Dann Ubsarlegt: ist wahrachein-
wissenschaftlich bewiesen, weil die Fontexte im-
mar andere sind. Dann mich dariiber gefreut, dass sal-
che wundarlichen Beshauptungsaitze sofort zum Ab-
schweifen und leichtilssigem Grilbeln verhelfen. Und
dags das ein schiiner Zustand ist, mitten in dar
Stadt, auf dem Fahrrad sitzend. Und dann gerdtselt:
fiir won oder was das Plakat wohl wirbt und dass be-
stimmt ain zweiter Teil der Werbung folgt und dams
ich mich schon auf dam Werbe-Leim befinde. — Splter
erraicht mich Adib Frickea Mailanklindigung zu seinsr
Plakatwandausstellung. Schiin. Mag ich. Funkticniert
auch bestens. Erst visl spéter klick ich auf daas
Bedeutungslabor und sntdecke schine Antworttexte.
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FINSTERBUSCH-TRIO 0 2 Juni 2013
Bach
Fonzerthaus, Berlin T

+ Jirg hat mir das Konzert zum Gaburtstag geschankt,
waell das Finsterbuosch-Trio die Bach-Pusoni Bearbei-
tung Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ anklindigte. Und
das splelten sie auch ganz toll, mit ohne Wiederho-
lungen und eo nlichtern wie sonst kaum gehSrt. Und
nach gﬂiuhltﬂh zswanzig Eekunden wars auch schon
wieder vorbel.

Davor haben dis nock zwel SEtzé aus der Kunst der
Fage [umwarfend, geht einfach Immsr, und mit kaus
Vibrato, herrlich!) uwnd Bachs Triosonate in C-Dur
{(wahnainnig fréhlich der erste Satz, dann ein un-
glaublich schwer getragensr Mitteltell und dann ein
tanzorientiertar Schluss mit Puge: was ist daa?) ge-
epielt:

Und nach der Paues flhrte das Tauthaus-Ensemble Max
Regers 2. Klavierguartett auf. Und ich versteha das
nicht, aber das macht nix. Livehéiren ist ismer schin.
Ich hitt manchmal gern jemand, der‘s mir arkliért,
warum das 8o klingt, wie sa klingt...

DELL MATTHIAS _ 1 7. Juni 2013
Heinz Drache hat das Btick noch gelesen.
BAU3, Barlin * i

+ Johannes von Welzsdcker ist Frontmann der Band The
Chap und tritt als Vorgruppe auf. BSchstwahracheinlich
ist er aufgerogt Und vertuscht seine Unsicherhelt mit
axtra lbertriebesnen Gesten und Kommentaren (ja-ja, ich
waiss, das soll so sein). Er spielt Ode Trashmusik und
Jorg und ich sind wohl die sinzigen im Publikum, die
The Chap weder kennen, noch lustig finden.

Hatthias Dell ist wahrscheinlich auch nervie und
apricht deshalb so resend schnell, prisentiert sich
abar gewollt locker ale Theaterwissanschaftler und
Tatortkolumnenschreiber. Er hat Filmausschnitte shon
frilher mitgebracht und erklirt stetig abgehetzt, warum
und-wieso die aufs Theater berogenen Erimimitschnitte
toll oder grottig sind. Dell ist chne Blihne wahr-
acheinlich viel amisanter und seine Gedankenginge
fein. Er mag Pollesch und sein eainziger aktusller Aus-
schnitt aus dem letztijBhrigen Winchner Tatort mit
Hinriche hat mich swischendurch wiedar milde geatimmt.
Abar warum hat kelner mit iha das Vortragen geiibt?
Oder spislt das einfach alles keine Rolla?

et
WAITING ROOM 2 2. dumi 20U
Parformanceprojekt von Agulleo, Paranyushkin, Layes,
Etpmer und Glisten =
Agora Collective, Heuk&élln

+ Am Empfang musste ich als erstes meinen Ausweis wvor-
galegan, mich in irgend ne Liste sintragan und dann
warten. Noch wihrend ich mit Fragebogen ausflillan be-
schéftigt war, wurde ich in ein Beratungszrimmer gelei-
tet. Dort forderte mich eine Architektin zu sinem lus-
tigen Raumzeichnungsexperiment harauos, um daflir einen
Btempel zu erhalten und wieder im Warteraum FPlatz zu
nahmen und weitere Listen zu erhalten und noch mahr
Fragebdgen suszufiillen, reapektlve zu warten. Bel der
darauf folgenden Baratung, zog sich die Beraterin aus,
drapisrts sich auf ein Bett und sprach =it mir Uber
Gander,; wihrend ich versuchte einen Akt von ihr zu
zaichnen. — Waiting Room dauert in Glinze circa vier
Stunden. Insgasamt kriegt man zehn intime Performancesa
geboten (ziemlich exklusiv), wartet, kommt ins Gesprich
mit anderen Wartenden und fillt fake-Eettel aoca. Wofir?
Wasickochnich. Ist ein sympathisches Mitmach-Projekt.
Bissel zu wiel Hippie fiir meinen Kunstgesohmaok.




LIVING ARCHIVE
Kunstwerke Darlin 2 3. Juni ?U'll_

+ kiinatlerische Werke, die sich mit hareits vorhan-
denen kiinstlarischen Werken auseinander setzen, sind
meist Kinigedieziplin flir den Batrachter, weil sie
doppelt viel voraussetzen. Miémlich die Eenntnia (ber
das vorausgehende Werk und dann die Durchdringung der
neuan Arbeit.
Living Archive lst eine wahnsinnig anstrengends Aus-
stellung und ich bin nirgends wirklich eingestiegen.
20(7) Einetler heben sich mit dem Archivmaterial das
—Arsenalkinoa suseinandergesetzt und daraus noue Ar-
beiten entwickelt. Wie grossartig, dachts ich, als
ich davon las.
Vielleicht liegt es blossa am Filmmedium, welches in
sich schon o visl Zeit apsichert und ich mich des-
halb so nachholbadiirftig fliilhla, aber mir ist as bai
gschier keiner Arbeit gelungen, den Link zum Ausgangs-
wark herzustellen. Geschwaige davon, in die daraus
folgende Arbeit einzutauchen. Und swar trotz kurzen
Textinfos. Echt deprimierend.

URBANITAT MAL RNDERS 17, Aug. 2013
Galerie im Kirnerpark, Berlin
_+ Dorothes Bienert hat eline feine Nusstellung zur
Wahrnehaung und Verzeichnung von Welt zusammenge-
scellt. Dis Kinstler Birgit Auf der Lauer und Caspac
Pauli, Larissa Faspler, Heimo Lattner, Pia Linz und
Lisa Premke zeigen trotz relativ weniger Exponata
ihre susufernden Kosmen. Darin verdeutlicht sich gansz
wunderbar die gemsinsame Griindlichkeit: Plitze, Orte
oder zuriick gelegte Wege, sowis Gedanken und Becbach-
tungen werden Ubereinander geschichtet und aufno-
tiert. Durch diess langatmige, prizise und subjektive
kartographische Arbeitsweise entstehen dann aber ganz
unterschiedliche Eeichnungen. Da hiipft mein Hersz,
wenn ich Larissas Materialsammlung mit ihren viel-
filtigen Skizzen zu touristischen Verhaltanssuf-
zaichnungen zu dem Schlossplatz neban Pia Linz's
multiperspaktivischen Panoramazeichnungen der
Sohillerpromsnade in klassischen Stil hingan sshe.
Baide Elnstlerinnen vermessen den Raum mit ihrem Kir-
per. Beide Gbertragen ihre Zeichnungen auf Prints.
Beide Zeichnungen sind feingliedrig dicht und kSnnten
denncch kaum unterschiedlicher sein. Herrlich.

MUSEUM DE
B R DINGE 18 ,ﬂ.L; 203

—

+ Eigentlich interessiert mich an diesam Museom seit
langem die Ding-Sprechatunde. Da kann man aich nim-
lich tatsdchlich unerklirliche Dinge bsgutachten und
bewerten lassan (Luise, wir h3tten mit dem verailber-
ten Champagner-Quirler Deiner Mutter dahin geahen sol-
len...}). Paradiesisch. Und ein Gespréch mit einem
Ding-Erklirer atell ich mir wahnsinnig aufschlusa-
ceich und grossartig wvor.

Hun, ich war ohne Ding dort und filhlte mich von der
Bchassammlung gleichermassen erschlagen wie verwin-
dert darliber, dass es doch von allem viel mehr geban
milgate. Dass die Dingsammling ja wahnsinnig lGcken-
haft ist... Und dase das loglischerweise ja ein Fass
ohne Boden und so weiter... Aber die winzige Abtedi-
lung fir Geschmacksverlrrungen {(definiert durch G. E.
Pazarek) mit Schundwaren und Hausgriuel, Detailfeh-
lern und sonstigen Missbildungen ist sehr amiisant und
filr mich kaum ven manchen stilvollen Pingen zu unter-
echeiden. '
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Mit Schnitte #1

/. Anja Majer und Esther Ernst bei Larissa Fassler

Fiir ihre Gesprichsreihe ,,Mit Schnitte” besuchen die Kiinst-
lerinnen Anja Majer und Esther Ernst Kollegen und Kollegin-
nen am Tag nach ihrer Vernissage und laden sie zu einer mit-
gebrachten Schnitte und zum Gesprich tiber das Phinomen
der Eréffnung im Allgemeinen und den vergangenen Abend
im Speziellen ein.

,Mit Schnitte #1“ ist ein Gesprich mit der kanadischen Kiinst-
lerin Larissa Fassler iiber die Vernissage der Ausstellung ,,Ur-
banitit mal anders — Kiinstlerische Projekte zur dsthetischen
Stadtforschung®, die am 03.8.2013 in der Galerie am Kérner-
park in Berlin-Neukélln stattfand.

Anja Majer/  Ja, schon, dass es geklappt hat mit dem Ge-
sprich und wir freuen uns, dich zu Hause zu besuchen. Also,
wir waren gestern absichtlich nicht bei deiner Eréffnung, weil

wir unmittelbar danach und anhand dieses Gesprichs heraus-
finden méchten, wie du deine eigene Vernissage erlebt hast.
Weil das ja eben eine ganz spezielle Situation ist, wenn Kiinst-
ler und Werk zum ersten Mal zusammen in der Offentlich-
keit sind. Eine Zisur im Arbeitsprozess. Ein Anfangs- und ein

Endpunkt sozusagen.

Du hattest per Mail bereits geschrieben, dass diese Eroffnung
fur dich speziell wie ein Anfangs- und Endpunkt ist, weil du

zwel dltere Arbeiten zeigst (Prints von Zeichnungen, ,Kotti

2008 und ,,Kotti (revisited)“ aus 2010) und eine Arbeit iiber
den Schlossplatz, die wirklich erstam Anfang ist.

Larissa Fassler/  Ja, ich zeige meine bisherigen Recherchen

tiber den Berliner Schlossplatz. Es ist so, dass ich meinen Ate-
lierraum in die Galerie transferiert habe. So it’s interesting.
This year I've shown a lot of older work and last night was the

first time that I had the chance to show something that the pu-
blic hadn’t seen yet. So it actually felt like one of the more exci-

/100/36 ting openings that I've done in ages. With older works, they've

been talked about a lot, so you often already know how they
are perceived. It's much more exciting when there is a bit of
risk involved. I like when you place works in a space for the

first time and a lot of new questions arise. Instantly you see

things that you didn’t see in the studio.

Esther Ernst/ Warum ist das so, dass man in der Ausstel-
lungsprasentation anders sieht? Ist es die Distanz der anderen

Riume, die einen neuen Blick aufmacht?

Fassler/  Ja, maybe because you have to react to a new room.
I think at one point you say: Okay, the work is finished. I'm

showingit. And then you look atit in the new space and think:

Aha, its not finished. I don’t know, there is a break from atelier
to the exhibition space that changes the work. And it was the

same last night with the research. What is the line between ha-
ving the research so clean that it becomes an artwork in itself
versus having it in a rougher state? I don’t want to create thea-
tre either: I don’t want to pretend that it’s my atelier. So there’s

a funny little line — What's real? What am I trying to present?

Whatam I trying to show?

Majer/ Hast Du manchmal das Gefiihl, du brauchst noch-
mal eine kurze Zeit vor der Eréffnung allein mit der Arbeit?

Also dass du frither kommst und nochmal schaust?

Fassler/  No, not on the day of the Vernissage. That happens

during the whole week of the Aufbau. I spend a lot of time just

sitting and looking at the work. The day of the opening I find

I’m slightly nervous all day and I kind of just want it to start.
I’m thinking about how the work will be received, what my
peers will think and the general public. I'm interested in see-
ing afresh some of the choices I've made and I am already anti-
cipating some of the criticism. And there are a lot of professio-
nal things that are going on during the whole evening as well.
Ernst/  Wiewar das denn gestern Abend, wenn du sagst, dass

du mit verschiedenen Arbeiten beschiftigt bist: Also Konver-
sation zu fiihren, professionelle aber auch freundschaftliche,
ein bisschen genief8en, aber auch diszipliniert sein... Sprichst

du dich normalerweise mit dem Galeristen ab, wie ihr den

Abend gestaltet?

Fassler/  Ja, also gestern Abend Oliver, my gallerist from

SEPTEMBER, needed to be there, because there was a poten-
tial buyer that we've been courting for months, who wanted

to see the new work and wanted to talk. And that’s what I

talk through with Oliver first: Who’s in Berlin? Who needs

to come by? I also do invitations independently of the gal-
lery. So I have my own mailing list and I invite people who

I’m interested in seeing and showing the work to. Last night

I invited two of the curators that I had recently had studio vi-
sits with and who hadn’t yet seen the work installed. I target

certain people and ask them to come. And then, of course, I

make sure that I speak with all these people.

Ernst/  Das klingt, als wirst du sehr fokussiert und konzent-
riert und wiirdest dich nicht sofort betrinken.

Fassler/  (lacht) Oh no, alittle bit of wine helps. No, I found

the evening quite enjoyable because I had the chance to speak

with some really interesting people who are also working on

similar lines of thought. Some of the exchanges are business,



definitely, and so of course, I'm keeping in mind: charming,
flattering, interesting, all of that — but actually you can let

that go and just fall into an interesting conversation. Which

feels better.

I find that I now use openings differently compared to, say
four years ago. 'm more confident in my work so I feel more

open to talking about it—even if it’s a critique or even if some-
one doesn’t like the work much. Criticism doesn’t shake me

to my core anymore, so I can talk about it.

Ernst/ Horst du wirklich Kritik auf Eréffnungen?

Fassler/  Ja, in meinem Freundeskreis. Und von anderen

Kiinstlern. Not from general public. Nothing too hard, a

questioning of the use of a material for example. With some

questions you can hear the critique implied.

Ernst/  Und jetzt zu der alles entscheidenden Frage: Was hat-
test du denn gestern an?

Fassler/  1had on a black mini skirt, black t-shirt, heels — the

gallery is located in an elegant Orangerie, so I thought I'd fit

the place. A lot of people came in summer dresses.

Majer/  Hast du ganz generell bestimmte Vernissagen-Out-
fits?

Fassler/  Ja, 1 do. It’s funny with aufmerksam und nicht auf-
merksam machen. Because I don’t like standing out normally,
but to wear clothes that would totally make me disappear
would also be ridiculous — you cant hide. So I've got some fa-
vourite things that I feel super comfortable in, that I know
look nice. I also don’t want to dress up to the point where I

start feeling uncomfortable. That’s the last thing I need.

It was funny, I had an opening in Paris and I asked the galle-
rist what level of dress was expected, because I don't know Pa-
ris openings. In Berlin you can go in anything. In Paris, NO.
I mean, he said, whatever, but I like to somehow fit in a bit. I

can't be outrageous. It's not me.

Majer/ Wiirdest du sagen, dass du, nicht nur bei deiner ei-
genen Vernissage, sondern auch, wenn du zu anderen gehst,
cher professionell als privat unterwegs bist?

Fassler/  Ja, but I think openings are also a nice chance to see

people I haven’t seen in ages. Pascal, my husband, and I were

talking about that recently. He feels, as he gets older, his social

circle is getting smaller. Whereas with artists, it’s this really bi-
zarre thing with openings that there is a party happening every
week where I can go if I want to talk to people. And the con-
versations can go from anything, from gossip to actually in-
teresting ideas, to whatever. I find it interesting that in the art
scene there’s this constant social interaction available that one

can be a part of. It’s good because otherwise I'm in my studio

where I spend the majority of my time alone.

Ernst/  Wenn du ,Kotti 2008 als Print wieder aufhingst
und zeigst, ist das so eine Art Wiedersehensfreude?

Fassler/  Sometimes, yes. But I also find that that work is

now five years old and I feel like I have developed and learned

so much since then. I want to do so many more things with

drawing and when I look at that work, it feels much older. I

think ,Kotti 2008 is a fine work but with the new work I

want to go much further.

Majer/  Und hast du gestern mehr tiber die dlteren Arbeiten
oder mehr tiber die neue gesprochen?

Fassler/  Both. The new research is a good way to enter into
the old work as well. It offers some insight into the different
stages of research that go into making my drawings. With the
new research though, it’s fun to talk about where it might go.
It’s difficult, describing what you might do in the future, be-
cause when [ say things like I want to be more abstract or to
push and pull shapes—1I think whata viewer is imagining and
I’'m imagining is probably quite different.

Majer/ Die Situation gestern Abend hért sich so an, als ob
sie etwas von einem Ateliergesprich hatte? Man zeigt etwas,
aber es ist auch eine sehr viel intimere Situation als eine Er-
offnung.

Fassler/  Ja, T have a feeling last night ran like a whole bunch
oflittle studio visits. I think people were really engaged in tal-
king about the work because it was so much about process
rather than being about looking at finished pieces. The whole
show yesterday was about Stadtforschung, process, and re-
search and the conversations were engaging.

Ernst/  Gehst du die Gespriche am nichsten Tag nochmal
durch?

Fassler/  Ja, sometimes. If I think I said too much ... (lacht)

... which might happen here as well.

Magjer/ Und hast du nach der Eréffnung so etwas wie ein
Premierenloch wenn die ganze Anspannung abfille?

Fassler/  Maybe when new pieces are finished. ButI think it’s
different in this case, because 'm at such a beginning point.
Talking about the work yesterday evening actually got me re-
ally excited to continue.

Ernst/  Gab es schon mal Momente wo die Vernissage oder
der Aufbau schon so schrecklich war, dass du gleich nach der
Eroffnung deine Arbeiten am liebsten wieder mit nach Hause
genommen hittest?

Fassler/ No, I've never had that bad an experience, but I
can think of other kinds of moments. At the Kleine Hum-
boldt Galerie, for example, it’s young, young curators there.
They are all 24-, 26-year-old art historians. The show was re-
ally good but at that opening, it was all clearly their crowd. It
was great to have a piece in such a strong show, the exhibition
was very good, but I was relatively anonymous in the crowd
that evening. The curators were very excited about their show
and it was kind of their show. Actually I've experienced that
same situation in a much more extreme way. At the beginning
of the year I was included in a big show in Mexico City — that
was a curator show! I was the bystander. They almost forgot
to invite me to the dinner afterwards. It was their research, it
was their names, it was their book. And it felt like we, the ar-
tists, were just illustrations of their theory. A strange feeling.
Ernst/  Und gibtes, um zum Schluss zu kommen, etwas, das
du an einer Vernissage wahnsinnig gern tun wiirdest, dich
aber nicht trause?

Fassler/ No. (lacht) I just try to survive. Sometimes they’re
comfortable and fine and fun and sometimes it’s just about
survival.
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Ich mach’ mir die Welt — widdewidde wie sie mir gefillt

/. Auf der Venedig-Biennale 2013

Venedig, alle zwei Jahre wieder, Klassenfahrt. E kommt ge-
rade aus Hongkong von der Messe, davor New York, jetzt ei-
nigermaflen gejetlaggt. Wir nehmen den Bus zum Vaporetto,
schippern mit den Koffern zu unserer modrigen Unterkunft,
trinken am Platz zwei Spriz, die ersten Bekannten tauchen auf.
Mit K und G essen wir spiter iiberteuerte Pasta und trinken
mehr Wein. Am nichsten Tag quilen wir uns zu den Akkredi-
tierungshallen und iiber lange Schlangen in die Giardini. Vor
den Pavillons weitere Schlangen, an denen wir dank Kurato-
ren iiber Hintereinginge vorbei konnen. Es ist heifs.

Vor dem koreanischen Pavillon miissen wir die angeschwol-
lenen Fiifle aus den Schuhen pressen, Mitmachkunst, hell/
dunkel. Im russischen auch. Dort diirfen nur Frauen ins EG
und die Goldmiinzen aufsammeln, mit denen sie von oben
beworfen werden.

Der deutsche Pavillon macht es mit Spiegelschrift tiberdeut-
lich, dass er mit dem franzésischen gegeniiber getauscht hat.
Warum, frage ich mich. Alle stemmen sich gegen Nationali-
titen, am auffilligsten ist, dass immer irgendwas mit den Pa-
villons und deren Architektur geschieht oder gleich mit der
ganzen fauligen Stadt. Dabei kann man den Nationalismus-
Schocker und Pavillonzertriimmerer Haacke eh nicht mehr
toppen. Es 16st sich doch sowieso alles auf oder geht unter.
Essen bleibt schwierig, weil auch in Rehbergers Plastecafete
elend lange Schlangen auf iiberteuerte Tramezzini und Ge-
trinke warten. Im englischen Pavillon gibt es Tee auf der Ter-
rasse, der ist aber gerade aus. An der einen Wand zieht Wil-
liam Morris eine lange Yacht, angeblich die von Abramo-
witsch, aus dem Meer: keine Luxus-Boote vor den Giardini
lautet die Message. Am einzigen morschen Frauen-Klo, end-
lose Schlangen.

DraufSen beim sterreichischen Pavillon treffen wir viele Ber-

/100/30 liner. Endlich gibt es etwas Eis und ein neues Bier zu probie-

ren. Wir stellen uns in die Schlange. Drinnen im dunklen
Raum schauen wir auf einen Zeichentrick-Vogel und einen
Esel, der traurig in einem Waldsee auf einem Baumstumpf
treibt. Ein Mirchen, Orchestermusik, 3oer—]ahre—Disney—As—
thetik. Nach drei Minuten tanzen die Tiere und dann fingt
es wieder von vorn an. F meint, dass der Esel eine bestimmte
eindeutige Physiognomie hitte, die jedem Rassentheoretiker
Freude bereite. Ich muss schon wieder aufs Klo.

Wir verabreden uns am Hauptpavillon. Dort geht es um die
Sehnsucht, alles zu wissen und alles zu sehen. Weltausstellung
sozusagen. Recherche, Archive, Speicher, Meister und Dilet-
tanten, was fiir ein Anspruch. Kénnten wir da nicht gleich mit
Wikipedia daheim bleiben? Die Fiiffe tun weh. Wir verabre-
den uns fiir mehrere Partys am Abend.

Am nichsten Morgen regnet es. Der Modergeruch ist noch
stirker, oben driiber wird renoviert, als ob sie gleich das ge-
samte Haus abreifSen. Schnell raus. Im Arsenale wird uns wei-
ter die Welt erklirt. In einer Videobox: Genesis 2.0. —die Ent-
stehung und Verendung der Welt in einem Rap, dazu Desk-
top-Bilder als Projektion. Ganz grofles Kino! ,La Grosse Fa-
tigue“, die endlose Ermiidung. Der Beitrag kommt von der
Franzosin Camille Henrot und ist zurecht mit dem Silbernen
Lowen ausgezeichnet. Eigentlich brauchten wir nun die ewig
langen Wege durch die Hallen gar nicht weiter gehen. Es ist
schon alles gesagt. Was folgt ist viel zu viel und viel zu ernst.
Am Ende gibt es doch noch einen lustigen White-Trash-Par-
cour, wo man sogar sitzen kann. Wir sind erschpft. Pause.
Wieder nichts zu essen, in der WIFI-Zone kein Empfang.
Weiter geht’s zum Palazzo Rossini, den Thomas Zipp zu einer
Irrenanstalt umgebaut hat. Hysterie-Forschung und David
Bowie sind die Themen, sowie der Kiinstler als Arzt und Pa-
tient. Es gibt einen Empfang, Prosecco wird ausgeschenkt, G
zeigt uns seine Lieblingsskulptur im Garten, Wasser schwappt



in die Halle. Erfrischend der Nullbezug zum Haus oder Ve-
nedig, Zipp baut sich hier sein eigenes Reich, seine Welt im
Kopf. Und es macht am meisten Sinn von allen Um- und
Einbauten der anderen Pavillons und Palazzi. Besonders der
»Tobe-Raum®, eine weifle Gummizelle, hat es uns angetan.
Abends sind wir bei Peggy Guggenheim auf der schénen Ter-
rasse. Africa Bambaataa legt auf, es gibt viele Getrinke, aber
nichts zu essen, um 21 Uhr ist schon wieder Schluss. Wir wol-
len noch zur Party des chilenischen Pavillons, doch vor dem
Konservatorium wieder eine Traube von Menschen und lange
Wartezeiten. Es fingt an zu regnen, wir gehen nach Hause.
Am nichsten Morgen brechen wir gleich auf, ohne Friihstiick
zum irischen Pavillon um die Ecke.
Rosa Projektionen aus dem Kongo sollen Schénheit und
Schrecken verbinden, im Luxemburgischen geht es eher um
Musik und Ornament. Wir machen uns weiter auf den Weg
zur Fondazione Prada. Die Ausstellung von 1969: ,When At-
titudes Become Form® ist von Thomas Demand neu in den
Palazzo reingebaut worden. Eine Kulisse in der Kulisse in der
Kulisse. Irgendwie sehr fehl am Platz und wenig psycho.
Als wir mit dem Boot ankommen, betrigt die Wartezeit auf
Einlass ungefihr zwei Stunden. Es beginnt zu regnen. Wir
wollen nicht schon wieder Schlange stehen und laufen den
langen Weg zuriick zu den Giardini, einiges haben wir noch
nicht gesehen. Auf San Marco treffen wir den Kurator des
kroatischen Pavillons, der uns fiir nachmittags zu einer Pro-
zession ins Bauer einlddt. Very privat. Spiter dann treffen wir
uns tatsichlich im Hotel. Es gibt Prosecco und Chips, exoti-
sche Tinzer und Musik, Fahnen und Parolen. Eine Schlange
setzt sich vom Bauer aus in Bewegung und entert auf San
Marco die Big-Band des Café Florian. Occupy! Die Touris-
ten, die den teuren Bellini oder Cappuccino bestellen, wol-
len das nicht. Das seltsame Szenario weilt nur kurz und die

kroatische Multikulti-Prozession zieht weiter zum archiolo-
gischen Museum, in dem sich der kubanische Beitrag befin-
det. Langsam blick ich nicht mehr durch.

Egal, wieder gibt es einen Empfang mit Cuba Libre und Moji-
tos, die sehr stark gemixt sind. Wir haben ein fast hysterisches

Hoch nach mehreren Getranken und gehen weiter zum Emp-
fang des estonischen Pavillons. Alles liuft etwas aus dem Ru-
der. Im wunderschénen Rosengarten am Canale Grande klart

langsam der Himmel auf, die Sonne kommt raus. Es gibt Oli-
ven und Parmesanflocken zu reichlich Prosecco.

Jemand will weiter zu Vito Acconci im Palazzo XY. Es ist

schon 21 Uhr, als wir ankommen, es gibt nichts mehr zu trin-
ken. Der Meister ist noch da und P hat die Gelegenheit, kurz

mitihm zu sprechen. Wir gondeln weiter zum Palazzo Bembo.
Lawrence Weiner hat in vielen Sprachen was an die Winde ge-
schrieben. Die Pressebeutel sind sehr schon. Ich soll welche

fiir N und P besorgen. S meinte, dass sie vor drei Tagen bei der
Party mehrere Magnumflaschen einfach rausgetragen hitten.
Wir trinken Rotwein, es gibt wieder Eis umsonst. Noch spi-
ter, bei den Freunden der Nationalgalerie auf San Marco, gibt

es Kiseigel. Ich falle ins Bett. E zieht weiter, wieder ins Bauer
Hotel, ein Wodka Tonic fiir 25 Euro.

Am nichsten Morgen sitzen wir in der Maschine nach Berlin.
Neben mir ein Galerist, der seine Kiinstler mit den Nachrich-
ten aus der Bild abgleicht. Merkel hat gerade ein Nestlé-Werk
in Meck Pomm erdffnet mit 400 Angestellten. ,,Komisch®,
sagt er, ,Jeppe Hein hat doch auch schon 25 Angestellte, das

steht doch in keinem Verhiltnis! Vielleicht erdffnet die auch

mal ein Atelier ...

Down to Earth. Mein alter Samsonite-Koffer ist im Flieger auf-
gegangen. Wir warten in der Schlange vor dem Gepickband

ungefihr so lang wie der Flug gedauert hat, bis alle meine Sa-
chen wieder drin sind. Stephanie Kloss

s5. Biennale die Venezia, noch bis 24.11., montags geschlossen

zu erreichen hin und zuriick

per Babn fiir 118 Euro (Bahncard 25) (s0 kg co,)
I5—I8 Stunden pro Strecke

oder per Flugzeug fiir 200 Euro (500 kg c0,)

s Stunden inklusive Flughafentransfers, Gepiick
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Fremdwirt

/,,Pzzmsz'te “bei Ozean

The doctor told her she was a Fremduwirt.

Apparently, she was host to some parasites who had gone
fremd, gone astray, found the wrong hole. It happens. If you
swim in a lake, you might become an unwitting vessel of
duck-favoring parasites with blinders on.

“Polite Parasites” is the title of the essay penned by art historian
Isabel Moffat, and it couldn’t be more appropriate to describe
the concept underlying “Parasites” curated by David Edward
Allen and Maureen Jeram, two artists whose works also fea-
ture in the show. (This is where the duck-part ends. Maybe.)
Subtle and weirdly “so Berlin,” so intelligent it doesn’t hurt,

“Parasite” takes place in a former garage called Ozean (in the
nothing-is-hip-here bit of Kreuzberg that is so hip because
it’s not), on an areal that looks like it was something in the
past which we can no longer pinpoint. A school for mechan-
ics? In any case, the garage is more of a makeshift shelter, and
even the newly built walls are “walls” in name alone, wooden
slabs placed on top of one another, the gaps in-between offer-
ing usa glimpse into the room from which access is barred. Of
course, there’s no bait like jailbait, so it only made us more cu-
rious being not allowed to see the things, to squint, to won-
der, very un-parasite like, at a distance. What's that enlarged
photo-booth strip by Viktoria Binschtok? The Sisyphean, or
successful, attempt to document the presence of absence be-
hind an iPad? And the formalist triangular stack by Qystein
Aasan? A sculptural actempt at changing gears, don’t look here
but there. Life is here, hear it, and even if it is wearing orange
and even if it might be difficult, the diary entries might be-
come a bestseller.

But even bars couldn’t banish the weather. The show was
flooded over the summer twice. So here is the irony: Maureen

Jeram’s floor fresco makes an odd nod towards Sir John Everett

/100/40) Millais’s pre-Raphaelite Ophelia, the moment just before she
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drowns. Further, the segment of concrete Jeram had cut out
to create a sublevel framing of the fresco, or rather circular-
sawed out, formed the basis for the eerie sound piece inform-
ing the entire show, a lot like a sitar on slow-boil, a recording
of what the artist Aubrey Heichemer called a “psychosomatic
injury in a space.”
David Edward Allen’s ephemeral work is so hard to see, you'd
miss it unless someone kicked a ball over it. Minimal roman-
ticism of the best sort, it's a wire drawn between the former ga-
rage and a tall tree nearby hosting a parasitic bushel of mistle-
toe. Others took a more direct stab towards institutional cri-
tique: Alex Schweder’s “Spit on This Until It Becomes a Paint-
ing” was scribbled in chalk on the aforementioned wooden
slats, and “Step on This Line Until It Becomes a Drawing”
formed the border between our feet and the gate barring en-
try. Otherwise, parasitic abuse of the space reigned supreme.
Whatappeared to be a harmless geometric sculpture, a square
pipe bisecting the space 4 la Donald Judd, was actually Flo-
rian Neufeldts clever way of giving us a view into the trees be-
yond (the) Ozean; Antonia Low cut out a hole in that very
same wall to create a peephole into a miniature Minimalist
sculpture show in a box; and Max Frisinger cut a rough sky-
light into the tin rooftop so that we could see the trees above
or rather, what catches the eye is the nice shadow play on the
floor below: like life through a kaleidoscope — all fuzzy, the
morning after.
But it was Jeram’s painterly incision that was the most visible
manifestation of the non-thought that eventually takes hold
of us, the emotions that prey on us, the parasitic. According
to Shakespeare, Ophelia was “incapable of her own distress.”
In Jeram’s version of Ophelia, in place of the lovelorn lady is a
man with a “tail,” my two-year-old tells me, dangling notice-
ably amongst the stringy algae. It’s not a tail, I tell her, as she
keeps repeating the word over and over again. But I have no
substitute pedagogical vocabulary to offer up. Nachhinein, I
know how I'd impress her with my second tongue: this is a
Fremdwirt, I'd tell her. The guy who is not a duck.

April Lamm

»Parasite®, Dystein Aasan, David Edward Allen, Viktoria Bin-
schrok, Max Frisinger, Franziska Furter, Aubrey Heichemer,
Maureen Jeram, Joyce Kim, Antonia Low, Caitlin Masley,
Florian Neufelds, Alex Schweder

curated by David Edward Allen and Maureen Jeram

Ozean, Schleiermacher StrafSe 31, 10961, Berlin, 11.7-11.8. 2013



Sie hassen seine Bilder
Seine Bilder sind peinlich
Ungenau

ambivalent
Pfauenhaft

Gespreizt
Pfauenfederkronen
Gefichert
Radschlagend
Bewegend
Dynamisch

Im allgemeinen
Nackt

Stehend

Phallisch

kommend

Aus...

Sie hassen seine Bilder

/ Kai Teichert in der Saarlindischen Galerie

Ich wurde von Kai Teichert um einlei-
tende Worte beziiglich seiner Retrospek-
tive im Palais am Festungsgraben (Ber-
lin), gefragt. Es wurde ein phonetischer
Schrei-Vortrag. Seit Mitte der 9oer be-
gleite ich seine Bilder beobachtend und
wiinsche sie mir heute mehr denn je von
»Texte zur Kunst“ besprochen. Denn

es sind genau solche Art von Bildern,
die dort eben nicht besprochen wer-
den. Den Widerstand moderner Men-
schen, den diese bei seinen Bildern emp-
finden, ist ein starkes, in seiner Stiirke
sehr komplexes Gefiibl. Oft habe ich
mich als modernen Menschen befragt.
So auch zu meinem Schrei-Vortrag. Bei
der vorausgegangenen Recherche ging
ich chronologisch vor und klopfte die
von Kai erzeugten, oder behandelten
Metaphern von allen Seiten ab.

... In wortlich blithenden, Headline fett
und nach gerichteten Landschaften
Kohlscher-Prigung.

Vor der Mensch und Tier.
rumstehen
Bereit zum Auszug.

Verharrend
In autistischer
Beziehungsartistik
einer
Familienaufstellung.

Zum Zeitvertreib reitend auf.

Dem platten Land.

Ausgesetzt dem Himmel.

Der Neulandgewinnung

Nord- Nord-westlicher Prigung.

Als Gegenwurf .

Geworfen.

Zwischen Oel- Tanker und Arche.
Geschiitzt vom Zerstorer.

Inmitten einer Dingwelt, ohne 4 Winde.
Ins Ungefihre trotz Ubersichtlichkeit.
Fertig

Mit Kind und Kegel

fiirs placte Arkadien ...

So liest sich die Palais-Schreierei. Und
ich stellte fest, wie“ politisch “ seine Me-
taphern sind. Einerseits, anderseits be-
seelt von einer genialen Schlampig- und
erregender Ungenauigkeit, bei grifSt-
maglicher, dem Inbalt entsprechen-

der, formaler Priizision. In Zeiten, in
denen Kiinstler eber ibre Unfiihigkei-
ten kultivieren, oder den Ikonoklas-
mus als bildgebendes Verfahren wiiblen,
glaubt hier jemand an Malerei als bild-
gebendem Medium. Zugegeben, ein al-
ter Glaube ...

Dort wo sich nur die Phantasie erhebt.
Reitend mit Veldzques und Cranach auf ei-
nem Tapir in einem implodierten Poussin.
Vielfiltig gestrandet, ohne je

ausgefahren zu sein.

Gerettet durch erregende Unschirfe.

Frei Kérper Kultivierte Fleckenteufel
Propaganda fiir ein Recht auf Nacktheit.
Jenseits des theatralischen Schutzraums
Zivilisation, Mobiliar und Immobilien.
Wie leben?

Im Griinen 2000—2005
Mensch entkernte Landschaft — nahe zu
bis sich im Teich widerspiegeln Kleider.
Stiicke der Menschheit.

Zaungiste im Jagdgebiet

Grund-

Besitz
Tier
garten
Fremde

Zaun

Gast

Blicke

auf manieristisch verschwurbelte Pinsel-
Strich-Dramolette.

Handstreich gewilderte Bocklins

2003—2005

Als Dorf-(Depp)-Kiinstler wurde er
hinter vorgehaltener Hand bezeich-

net — davon kenn ich viele — bitte nennt
sie mir und ich iibernebme die Verteidi-
gung. Tatsiichlich scheint er manchmal
nach dem ,,diimmsten “ Bild zu suchen.
Aber ist das nicht ehrenhaft, wenn ein
Kiinstler, seine Grenzen auslotet und
uns daran teilbaben lisst?

Trip.
Das Leben als Ernstfall
Bootweise
Ladung
Auf hoher See
People
Grenziiberschreitend
Frontex
erfahren.
Zwischen Leben und Tod.
Im Mittelmeer
Mittelerde zwischen
Ich und Welt.
Bewegend
Feuchte Zwischenriume
Uber
Lethe. Styx.
Fahrt zum Selbst:
verschuldeten
Schiffbruch mit Zuschauer.
Ohne Steuer oder Segel.
Nur mit einer Fahne
Um Aufmerksamkeit
Auf dem Meer des Lebens bittend
unter Einsatz des eigenen
als Risikokapital — Kiinstlerweisheiten
(Théodore) Géricaults Flof§ der Medusa
zitierend — wessen Menschenrecht,
Das bedringte Leben in der Aufsicht.
Verlust der Kérper.
Ineinander Geschobener
Grenzen.
Nackter See. Agambens Nacktheit.
Uberlebender des eigenen Lebens.
Und doch nur ein Stiick.
See
Christoph Bannat

Kai Teichert , Lingua Franca®,
Saarlindische Galerie — Europdiisches
Kunstforum e.V., Am Festungsgraben 1,
10117 Berlin, 16.5.—30.6. 2013



Verwobene Machtbeziehungen im Sozialgefiige

/,, Social Fabric. Die Globalisierung der Textilwirtschaft in der ifa-Galerie

Kaum jemand weif8 noch, dass das Paisleymuster, heute ein
ornamentaler Klassiker, durch englische Soldaten aus den in-
dischen Kolonien nach Europa gelangte und dann seinen Sie-
geszug durch die Modewelt antrat. Oder dass der Name des
tiberaus strapazierfihigen Gewebes Chintz aus dem Hindi
stammt. Man kann den Chintz als Sinnbild fiir den globa-
len Textilhandel lesen; als ein von Anbeginn dicht verwobe-
nes System asymmetrischer Machtbezichungen mit Hoch-
glanzoberfliche zwischen Europa und seinen Kolonien. Tor-
pediert wurde dies durch die europiische Kolonisation in der
Neuzeit, die den Ressourcenabbau und die Sklaverei in den
Kolonien einfithrte und im Gegenzug dazu, geschiitzt durch
den Protektionismus, kunstvolle und qualitativ hochwertige
Stoffe in den eigenen Lindern einfiihren konnte. Die tech-
nologische Uberlegenheit der britischen Kolonialmacht und
die industrielle Revolution hatten tiberdies dazu beigetragen,
dass wir heute auf eine einmalige Vielfalt von Stoffen und Tex-
tilien zuriickgreifen kénnen.

»Social Fabric®, konzipiert vom Institute of International Vi-
sual Arts in London (1N1vA) und kuratiert von Grant Watson,
untersucht anhand ausgewihlter Aspekte diese Geschichte.
Die Ausstellung ist in zwei Archive und Projektrdume aufge-
teilt, in denen unterschiedlichste Dokumente, Schriftstiicke,
Zeitungsannoncen sowie Gemilde, Zeichnungen, Tondoku-
mente, Installationen oder typisch indische Textilmuster vom
Betrachter regelrecht recherchiert werden kénnen. Die infor-
mative Uberfrachtung ist einerseits ein Angebot zur selekti-
ven Wahrnehmung, andererseits ist darin auch das scheinbare
Problem der Ausstellung angelegt: Man weif§ nicht so recht,
womit man anfangen soll. Erst den Marx’schen Zeitungsarti-
kel aus dem ,,New York Daily Tribune* lesen oder besser das
augenfilligste Exponat der Ausstellung, den ,,Apparat zum

/100/45 osmotischen Druckausgleich von Reichtum bei der Betrach-

tung von Armut” von Alice Creischer (2005) inspizieren, der
derartig komplex und auf den ersten Blick kryptisch gestal-
tet ist, dass man erneut verwirrt ist? Die Arbeit ist wie ein op-
tischer Apparat aufgebaut, in dem sich verschiedenste Roset-
ten zu drehen scheinen. Bilder, Bilanzen, Statistiken und Pro-
tokolle von Untersuchungsausschiissen, Vorginge im koloni-
alen Indien oder in Argentinien, die gedrucke, appliziert und
collagiert wurden, verweisen auf Gedanken und Uberlegun-
gen der Kiinstlerin, die, als fast schon absurd wirkende Frei-
heitskimpferin, im Mittelpunkt dieser Apparatur sitzt. Crei-
scher reflektiert sozusagen ihre eigene Rolle als Beobachte-
rin dieser Vorginge und Gedanken, die wie durch eine fragile
Membran durch sie hindurch diffundieren, und verweist da-
mit gleichermaflen auf die eigene Verstrickung und Rolle an-
gesichts des Verhiltnisses von Reichtum und Armut. Wer die
Uberlegungen Creischers weiter verfolgen mochte, kann dies
im ,,Archiv1—Baumwolle® tun, hier werden Produktion und
Konsum von Textilien anhand des Baumwollhandels zwi-
schen Ost und West dargestellt, der vorrangig von sozialen
und 6konomischen Umbriichen geprigt ist. Archana Han-
des Bildrolle ,,Girangaon® (2009) erzihlt in chronologischer
Reihenfolge die Geschichte dieser Umbriiche, die einst vom
Take der lindlichen Umgebung geprigt war und sich schluss-
endlich im urbanen Umfeld dem Rhythmus der Fabrikuh-
ren anpassen musste. Eine entscheidende Rolle innerhalb des
Baumwollhandels spielte die ,,British East India Company*,
die den kulturellen Transfer von Motiven, Waren und loka-
len Stoffdrucktechniken zwischen der kolonialen Welt und
Indien beférderte, allerdings als Dialog mit ungleichen Part-
nern, was sich bis in die heutige Zeit fortschreibt. Die Aneig-
nung und Reproduktion von Stoffen sowie die durch die In-
dustrialisierung initiierte Produktionssteigerung fiir britische
Baumwollstoffe bedeutete zwar Fortschritt und Wohlstand,



aber auch die Landflucht von Arbeitern und enttiuschte Er-
wartungen angesichts der Arbeitsbedingungen in den Fabri-
ken. Sudhir Patwardhans naiv anmutendes und Raum ein-
nehmendes Gemilde ,,Lower Parel“ (2001) zeichnet einen der
wichtigsten Punkte in dieser Geschichte auf, als 1982/83 indi-
sche Textilfabrikarbeiter ihre Arbeit niederlegten und damit
den lingsten Streik in der indischen Geschichte begriindeten.
Die Konsequenz dieser kapitalistischen Logik sicht man heute
in dem indischen Viertel Parel, einem Stadtteil in Mumbai:
Parel gehort heute zu den weltweit sich am schnellsten entwi-
ckelnden Stadtteilen und gilt derzeitals absolut ,,posh“. Kom-
merzielle Interessen weniger Geschiftsleute, die Grund und
Boden gewinnbringend an Investoren veriuflern, um Luxus-
appartements und Einkaufscenter hochzuziehen, stehen den
Interessen einer groflen Gruppe von Menschen aus der Ar-
beiterklasse gegeniiber. In den Kohlezeichnungen Patward-
hans zu ,Lower Parel“ (2001/2002), die Assoziationen an die
Kohlezeichnungen von Kithe Kollwitz zum Weberaufstand
wecken, werden die fatalen Auswirkungen dieser Entwick-
lungen noch deutlicher. Das ,Archiv 2 — Textilindustrie ver-
tieft diese Geschichte der ungleichen sozialen und 6kono-
mischen Beziehungen noch weiter und geht bis in die zweite
Hilfte des 19. Jahrhunderts, bis zur industriellen Revolution
in Indien zuriick, die mit der Textilproduktion in Mumbai
begann. In dem Buch ,,One Hundred Years One Hundred
Voices: The Millworkers of Girangaon®, herausgegeben von
Meena Menon und Neera Adarkar, wird die Geschichte aus
der Sicht von Fabrikarbeitern, politischen Aktivisten und Ge-
werkschaftlern erzihlt. Zusammen mit diesen Aufnahmen
wird Patwardhans Gemilde als ,,soziales Dokument® besser
verstindlich.

Als solches ist die Ausstellung ,Social Fabric® auch unbe-
dingt zu lesen: als ein soziales Dokument und Archiv, das

auf die, historisch bedingten, problematischen und oftmals
menschenverachtenden Produktionsbedingungen hinter der
gesamten glamourdsen Modewelt hinweist. Und das genau
zum richtigen Zeitpunke, denn erst kiirzlich, Ende April
2013, stiirzte in Bangladesh eine Textilfabrik ein und mehr
als tooo Menschen starben in den Triimmern. Schuld daran
war ein profitgieriger Hausbesitzer, der sich iiber simtliche
Vorschriften und Gesetze hinwegsetze. Auch fiir Berliner Fa-
shion-Week-Besucher wire diese Ausstellung ein wunderba-
res Kontrastprogramm gewesen. Zwar sieht sich die ,,Fashion
Week“ zunehmend verpflichtet, mehr Modelabels einzubin-
den, die 8kologisch und sozial gerecht produzieren, aber Mo-
deindustrie und faire Produktionsbedingungen gehen noch
langst nicht Hand in Hand, denn zu schén und hochglidnzend
poliert ist das Image dieser Branche.

»o0cial Fabric® weist ohne moralischen Zeigefinger auf die
weit in die Geschichte zuriickreichende Verwicklung und die
hierarchischen Beziehungsgefiige zwischen Kolonialisierten
und Kolonialherren innerhalb des globalen Textilhandels so-
wie auf die Aktualitit dieses Problems hin. Denn nach der
Devise ,,unser Wunsch sei ihnen Befehl® oder ,,Geiz ist geil*
soll Kleidung zu Dumpingpreisen erhiltlich sein. Kleidung
ist mitunter billiger als Nahrung geworden. Und wie kommt
es, dass stindig iiberall pre-, mid- oder sonst was fiir ein sale
ist? Und auch wer glaubt, dass er den unter- oder nicht be-
zahlten Textilarbeitern etwas Gutes tun wiirde, wenn er nicht
mehr bei H&M, Zara und wie sie alle heifSen, einkaufen wiirde,
sondern im Mittel- und Hochpreissegment, dem sollte ein
Blick auf das Kleidungsetikett eines Besseren belehren: Fast
alle produzieren sie in Fernost, bzw. in Billiglohnlindern. Es
ist die Ausnahme — und das gilt fiir die gesamte Textilindust-
rie, dass sich Einkaufer fiir gerechte Produktionsbedingungen
entscheiden. Zu hoch seien angeblich die Lohnkosten und
zu gering falle die Gewinnmarge dementsprechend aus. Man
weil$ inzwischen, dass dies Schutzbehauptungen der Global
Player im Textilhandel sind. Mode ist im kommodifizierten
Kapitalismus ein zunehmend ausdifferenziertes soziales Sys-
tem von in- und exklusiven Distinktionsmerkmalen gewor-
den, das individuelle Selbstentwiirfe und kollektive Trends
determiniert und exakt die Ausblendung von industriellen
Produktionsbedingungen innerhalb der Modewelt reprodu-
ziert, an der man selber beteiligt ist. Genauso 16chrig und po-
rds wie Creischers fragile Apparatur verlasse ich die Ausstel-
lung und als ein von Kindheit an modeaffiner Mensch frage
ich mich, inwiefern mich die mégliche elterliche Entschei-
dung, fiir einen Textilkonzern in Asien zu arbeiten, beeinflusst
hite. Elke Stefanie Inders

»Social Fabric*, ifa-Galerie, Institut fiir Auslandsbeziehungen e.V,
Linienstrasse 139/140, 10115 Berlin, 5.7. — 15.9. 2013
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Schwelende Realititen

/ Realitit und Fiktion in der Villa Schiningen

Die Villa Schéningen in Potsdam ist kein neutraler Ort: ent-
scheidet man sich als Kiinstler oder Kurator fiir eine Ausstel-
lung vor Ort, hat man es automatisch mit den Eigentiimern

Matthias Dépfner (Springer-Chef) und Leonhard Fischer

(Vorstandsvorsitzender eines Finanzinvestors) zu tun. Hier ist

weniger Innovation als solide deutsche Minnerkunst gefragt,
geht es weniger um Experimente als um strategisches Positio-
nieren und Kontakten. Wie direkt diese Verbindungen fruch-
ten konnen, war in den zahlreichen Ankiindigungen und Re-
zensionen nachzuvollziehen, die in der Springer-Presse tiber

die Ausstellung ,Realitit und Fiktion“ erschienen. Dariiber

hinaus war der Zeitschrift Monopol, fiir die Friedrich von

Borries — der Kurator der Ausstellung — regelmifiig schreibr,
eine Zeitungsbeilage beigefiigt. Soviel schon mal zur Realitit.
Thema der Ausstellung sind die ,,Spannungsfelder zwischen

Realitit und Fiktion, Bericht und Erfindung, Verschweigen

und Offenlegen® (von Borries), wobei die Kiinstler dieses

‘Thema auf unterschiedlichste Weise aufgreifen: Mal wird das

Medium Fotografie manipuliert, mal werden Identititen vor-
getiuscht oder Designertaschen ,,gehacke“. Im Vordergrund

stehen weniger die Werke, als die Praktiken und Strategien

des T4uschens, wie Manipulationen, fiktive Identitidten und

Reenactments — und die Reaktionen, die sie hervorrufen. Von

Borries scheint von den Méglichkeiten der Manipulation und

Filschung fasziniert zu sein, die sowohl Selbstzweck sein kén-
nen, wenn es vornehmlich um die eigenen Identitit geht, als

auch politische Intentionen verfolgen, wenn sie z.B. der Auf-
deckung intransparenter Strukturen dienen. Es handelt sich

um Intervention der Kunst/der Fiktion in die ,,Realitit®, deren

Wirksamkeit anhand von direkten medialen Reaktionen oder

Kaufangeboten relativ einfach nachzuvollziehen ist.

So wie bei Ora-Ito: Aus dem Produktdesign kommend, ent-

/100/4 4 warf er 1999 Taschen, die Logos und Muster bekannter Fir-

men wie Apple und Louis Vuitton plagiierten. Die Taschen
wurden jedoch nie produziert, sondern waren lediglich
Computer-Renderings, die Ora-Ito auf seiner Seite bewarb.
Nichtsdestotrotz waren sie so erfolgreich, dass sie dem Desi-
gner Folgeauftrige verschafften. Ebenfalls Produktfilschung
betreibt der dinische Kiinstler Jakob Boeskov. Als Vertreter
eines fiktiven Unternehmens reiste er zu einer Waffenmesse
nach China um den ,ID Sniper” vorzustellen — einer Waffe,
die scheinbar GPS-Chips auf Leute schieflen kann, um diese
spiter zu orten. Auch Boeskov stellte sich so geschicktan, dass
ihm zahlreiches Interesse entgegen gebracht wurde. Dies gilt
auch fiir The Yes Men. Thnen gelingt es immer wieder mit
gefilschten Websites, Zeitungen oder performativen Auftrit-
ten fiir Verwirrung zu sorgen und unter dem Deckmantel
des hochst Offiziellen subversive Botschaften und Nachrich-
ten unterzubringen. Jeremy Deller wiederum stellt keine Pro-
dukee her, sondern lisst historische Ereignisse nachspielen.
In Potsdam ist sein Video ,Battle of Orgreave zu sehen, in-
dem gewaltsame Auseinandersetzungen zwischen Bergarbei-
tern und Polizisten in Orgreave nachgestellt werden. Durch
das Einfugen von Originalaufnahmen aus dem Jahr 1984 ent-
steht ein dokumentarischer Charakter, verflieflen die Gren-
zen zwischen und Realitdt und Inszenierung.
Einen anderen Ansatz verfolgen die fotografischen Positionen
von Beate Giitschow, Thomas Demand und Julian Rosefeldt.
Sie hinterfragen auf je unterschiedliche Weise den Glauben an
die , Wahrheit der Fotografie”. Giitschow, indem sie ihre Fo-
tografien digital bearbeitet und zusammengesetzte Landschaf-
ten erschafft, deren Kiinstlichkeit erst beim Blick aufs Detail
offensichtlich wird. Rosefeldt, indem er Stills aus dem Film
»~American Night“ ausstellt, auf denen sich klassische Western-
motive mit Filmhandlungen und Medienbildern iiberlagern
und so eine irritierende Gleichzeitigkeit verschiedener Zeiten
und Motive schaffen. Demand, indem er , Tatortfotografien®
— in diesem Fall handelt es sich um den Hoteltisch, an dem
Whitney Houston ihr letztes Mahl einnahm — durch die Ver-
wendung von Papiernachbauten ihrer , Realitit“ beraubt.
Neben den fotografischen Manipulationen gibt es einen drit-
ten Strang durch die Ausstellung mit Arbeiten, bei denen es
um fiktive Identititen geht, die von fiktiven Personen geschaf-
fen wurden. So trict Walid Raad, der in der Ausstellung mit
uneindeutigen Fotografien von Lichtreflexionen vertreten ist,
auch als Urheber der Atlas Group in Erscheinung — einer fik-
tiven Gruppe. Damit geht er dhnlich vor wie Dirk Dietrich
Hennig alias George Cup & Steve Elliot und Nat Tate alias
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William Boyd: beide geben sich als andere aus oder erfinden
Personen. Auch Mikael Mikael ist ein Pseudonym. In der Bei-
lage steht, dass er bis 2009 einen anderen Namen trug und
im Roman ,, 1 wTC* von Friedrich von Borries auftaucht. Es
scheint nahe zu liegen, dass es sich bei diesem Kiinstler um den
Kurator selbst handelt, der in der Ausstellung mit der Posterak-
tion ,,Show you are not afraid vertreten ist. So viel zur Fiktion.
Noch einmal zuriick zur Realitit: Thomas Demand ist ein
Kollege von Friedrich von Borries. Christoph Kellers Arbeit
war schon in der Ausstellung ,, Klimakapseln“ im Museum fiir
Kunst und Gewerbe in Hamburg zu sehen —auch von Borries
kuratiert. Die Arbeit von Ifiigo Manglano-Ovalle war im Ori-
ginal vor kurzem in den Kunst Werken ausgestellt, Julian Ro-
sefeldt hatte eine Einzelausstellung in der Berlinischen Gale-
rie. Von Borries zeigt keine neuen Arbeiten oder Positionen —
abgeschen von seinen eigenen. Auch das Thema ist nicht neu—
wird hier aber immerhin aus neuen Perspektiven beleuchtet:
Produktdesign trifft auf Fotografie trifft auf Hackingstrate-
gien. Diese interdisziplinire Mischung kann erfrischend sein,
aber sie birgt die Gefahr von Unschirfen und ausufernden
Rindern. Betrachtet man die Einflusszonen, derer sich von
Borries bedient, genauer, wirkt die Auswahl noch subjektiver
und durchschaubarer. Gewagt scheint jedoch die Entschei-
dung, die meisten Winde mit einer eigens entworfenen Ta-
pete zu verkleiden. Aber auch hier entpuppt sich die aufmiip-
fige Geste bei niherer Betrachtung als genau kalkuliert: die
Tapete ist demnichst als Sonderedition kiuflich zu erwerben.
Niele Biichner

Realitit und Fiktion“ kuratiert von Friedrich von Borries mit
Jakob Boeskov, Jeremy Deller, Thomas Demand,

Beate Giitschow, Dirk Dietrich Hennig, Christoph Keller,
Iiiigo Manglano-Ovalle, Mikael Mikael, Ora-Ito, Walid Raad,
Julian Rosefelds, Nat Tate, The Yes Men

Villa Schoningen, Berliner StrafSe 86, 14467 Potsdam,
2.5.—20.10. 2013

Eine Liste von hundert

/ Geschlossene Galerien seit 2000 (aktualisiert)

2002 Paula Béttcher
2003 Angelika Wieland
2003 Bodo Niemann
2003 Chromosome
2004 pepper projects
2004 Koch und Kesslau
2004 Markus Richter
2004 Galerie Juliane Wellerdiek
2004 Galerie Projekte Matthias Kampl
2004 Galerie Art & Henle
2005 Galerie Rafael Vostell
2006 breitengraser contemporary sculpture
2006 Vilma Gold
2007 Kapinos Galerie
2007 Galerie Asim Chughtai
2007 Galerie Frederik Foert (ehemals Kurt, Felix Leiter)
2007 Galerie Stefan Denninger
2008 Galerie Jan Winkelmann
2008 Galerie Jesco von Puttkamer
2008 Goff und Rosenthal
2008 Spesshardt und Klein
2008 ].J. Heckenhauer
2009 Eva Bracke
2010 Klara Wallner
2010 Jablonka (Filialschliefung)
2010 Feinkost
2010 Gitte Weise
2010 Coma
2010 Nice&Fit
2010 Birgit Ostermeier
2011 Magnus Miiller (muellerdechiara)
2o Ben Kaufmann
2011 Olaf Stiiber
2012 Wilma Tolksdorf (filialschlieSung)
2012 Giti Nourbakhsch
2012 Kuttner Siebert
20I2 upstairs
2012 Alexandra Saheb
2013 Klosterfelde

Erwihntsind nur kommerzielle Galerien. Projektraume und
Produzentengalerien, die in abgewandelter Form weiterexis-
tieren oder Galerien, die nach lingerer Pause wiedererdffnen,
tauchen nicht auf. Geschlossene Filialen oder Wegziige sind
allerdings aufgefiihrt. Die Liste ist natiirlich ohne Gewihr
und Galerien, die sich noch fiir existent halten, kénnen uns
mailen. Wir berichtigen in der nichsten Ausgabe.



Einer von hundert

/ Tagebuch aus dem Berliner Sommer und Friihberbst

12. Juli, 10.13 Uhr im Biiro

Schock am frithen morgen. Silke Neumann schreibt in einer
knappen Pressemitteilung, dass Martin Klosterfelde schliefit.
Dass es den kleinen Galerien nicht gut geht, ist klar. Kaum ei-
ner kauft noch Arbeiten nach Gefallen, damit fllt das soge-
nannte mittlere Segment aus. Aber Klosterfelde? Er gehért ei-
gentlich zu den Grof-Galerien Berlins. John Bock verkaufte

sich bestimmt gut, Jorinde Voigt bestimmt auch wie teure

Brezeln, flankiert von Altstars wie Hanne Darboten und Matt

Mullican, oder Wiederentdeckungen wie Jiirgen Drescher.
Auflerdem Jorindes Freund Jankowski ... Dass Klosterfelde

zu den Galeristen mit der schlechtesten Zahlungsmoral ge-
hérte, nahm ich eher als unangenehmen Tick wahr, als dass

ich dahinter dauerhafte Finanzknappheit vermutete. Er verlor
auch einige wichtige Kiinstler iiber die Jahre. Die komplette

Henrik-Olesen-Peer-Group wanderte vor etlichen Jahren ab.
Darunter Kirsten Pieroth und Elmgreen&Dragset.

Ich spekuliere, dass es eher Ermiidungserscheinungen waren,
die zur Aufgabe bewogen. Er hat als Galerist eigentlich alles

erreicht, war auf allen Messen prisent, schon lange in den in-
neren Machtzirkeln der Berliner Kunstszene. Die nichsten

zwanzig Jahre wiren nur noch auf Erhalt des Bestehenden

hinausgelaufen, weitere 107 Ausstellungen, weitere Enttiu-
schungen, die dauerhafte Institutionalisierung aller sozialen

Bindungen héhlt einen iiber die Zeit aus. Da kann man sich

schon mal das groffe Warum fragen? Ich frage mich, was er

jetzt vorhat, Kunsthandel ist ja eigentlich noch 6der? Da fillt

mir ein, ich muss mal wieder meine Liste der geschlossenen

Galerien seit 2000 aktualisieren ...

5. August, nachmittags, ZimmerstrafSe
Erst Amerika, dann Klemm’s, jetzt Ikono — ihr Friseur in Ber-

/100/4 lin. So nur eine der vielen Transformationen in der Brunnen-

strafe bzw. in Mitte. Irgendwie schon ein mulmiges Gefiihl

... Ahnlich in der Zimmerstrafle 88—89 am Checkpoint Char-

lie. Im Gebiude, in dem friiher u. a. Claes Nordenhake und
Barbara Weiss investiert und mit ihren Mitarbeiter/innen und
Kiinstler/innen geackert und brilliert haben, befindet sich
jetzt nach Totalentkernung und -umbau ein modernes Hotel:
Winters Hotel Berlin Mitte. Ziemlich seltsam ... Ein Ausflug
lohntsich, kann ich wirklich empfehlen.

1. September, PhilippstrafSe
Von der alten Galerie NEU ist jetzt gar nichts mehr zu sehen.
Wie ausradiert das Ding, das da mal so forsch neben der Cha-

rité stand. Dort soll jetzt ein neues Forschungszentrum hin.

9. September, abends zubause

Erst Playboy- dann Griinen-Wahl-Werbung auf der Monopol-
Website! Auf der Suche nach ,hot news® gestern Abend konnte
ich meinen Augen kaum trauen. Gefunden habe ich dann
noch die Neuigkeit, dass Martin Klosterfelde Chef von Phil-

lips in Berlin wird.

12. September, Lichtblickkino

Klaue mir das kleine Artweek-Booklet von einem zum Ver-
kauf ausliegenden Tip. Zwsélf Leute fithren durch ihr Kunst-
Berlin. Lese: ,.Es gibt neben Kaffee, auch Quiche, Mébel von
Manuel Raeder, Taschen von Bless, die auch als Handtuch ver-
wendet werden kénnen, das abc-Biiro ist in den Shop einge-
zogen ... “ Hilfe!

Lese woanders: ,,Die KiinstlerInnen dieser Ausstellungen zei-
gen ihre eindrucksvollen Werke in einer neuen, vollkommen
eigenen Bildsprache. Jedes Objekt fiir sich reprisentiert einen
Aspekt der Kiinstlerpersonlichkeit.“ Hier ein klarer Fall fiir Pe-
ter K. Koch (sieche nichste Seite). Der Rest ist eigentlich ganz
gut und ich kenne nicht viel vom Beschriebenen.
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20. September, abc-Messe

Lese grade die neue Spike, genauer gesagt den Berlin-Spezial-
teil, und wundere mich: Da durchquert Timo Feldhaus das
aktuell gehypte Berliner Styler-Milieu rund um Silberkuppe,
Motto, Chesters und Nike, und um gefeierte Kiinstler wie
Dan Vo, Kerstin Britsch, Wolfgang Tillmans und nicht zu
vergessen den Multitasker Friedrich von Borries, und lisst
uns daran teilhaben, wie er mit groflem Vergniigen und ohne
die geringste Distanz, ohne Kritik und leider auch ohne Hu-
mor einfach nur mitmacht und auch noch stolz darauf ist.
Er checkt einfach nicht, dass er selbst einfach nur ein naiver
und narzisstischer Konsument ist, den alle benutzen. Warum
drucke Spike so einen Artikel?

20. September, abe-Messe

Die einzige Ecke, die ich gut finde, ist beim Rauslaufen in der
Seitenhalle, einmal Timo Kloppel bei Kwadrat mit seinem

soo-Neonrohren-in-alten-Fenstern-Cube. Drinnen hat man

Ruhe, Licht und Klarheit und dann gegeniiber Muntean/
Rosenblum bei Zink, zwar kitschig, aber immerhin beriihrt

mich plétzlich was. Erst ein Bild mitjugendlichen Badenden,
drunter ,das Geheimnis ist im Hier und Jetzt, das was man

mit sich macht“, dann bei einem zweiten Bild rennt einer weg
,und es schien ihm plotzlich, dass er vollig von der Welt ver-
schwinden wiirde, wenn niemand mehr an ihn denkt®, und

dann eine abgebrannte Ecke mit einem letzten Bild auf dem

nur noch ein Stop-Schild zu erkennen ist. Ok, jetzt wo ich’s

aufschreib, vielleicht doch etwas zu romantisch, aber immer-
hin eine Art Verbindung zum Leben und nicht nur diese vol-
lig entkoppelte Post-Post-Konzept-Design-Bastel-Kacke. ..

21. September, wieder zuhause

Gerade das Interview mit Klosterfelde in der FAZ nachgelesen.
Einerseits denke ich, wie kann man nur diesen Seitenwechsel

zum Auktionshaus so schonreden, plétzlich leisten die Aukti-
onshiuser Pionierarbeit ... hallo? Auktionshiuser sind so was

wie eine Mischung aus EzB und Bérse des Kunstmarkes. Da
werden nur bestehende Wihrungen gehandelt und geschiitzt,
ein Drittel sind gedeckte Stiitzungskiufe durch die Galeristen
der Kiinstler, damit die Wihrungen nicht abschmieren. Aber
Pionierarbeit? Vielleicht wird immer mal wieder ein Werk
langst verstorbener Kiinstler aus der Versenkung gezaubert,
aber das dient meist nur der eigenen Geldvermehrung, an-
sonsten nur Bluechips, und das Doofe fiir alle anderen Kiinst-
ler ist ja zur Zeit, dass sich fast nur noch Kunst im Primir-
sektor verkauft, die auch auf dem Sekundirmarke gehandelt
wird, Kunst dient zu oft als Geldanlage, und wer, wenn nicht
die Auktionshiuser befeuern diese Idee? Andererseits denke
ich, ist doch ok, der Martin dachte halt schon immer so. Wa-
rum soll er sich weiter quilen? Illies macht ja auch auf Auk-
tionshaus, das kann man dann bis ins hohe Alter weiterma-
chen. Je dlter man wird, desto mehr baut man auf Expertise,
und Graubirten nimmt man die dann auch ab.

21. Seprember, zuhause
Les ich vielleicht zu viel und schau zu wenig an?

/100/47
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I.
Jede neue Arbeit von ihm ist ein weiterer Versuch, dem inneren
Drang nach Ausdruck bestimmter Gefiible eine Form zu geben.

Den Satz kénnte man schnell mal iiberlesen in einer Presse-
mitteilung. Das wiire allerdings sehr schade, denn hier steckt ja
doch einiges drin, woriiber man nachdenken kann. Schauen
wir doch mal ganz genau hin. Liest man den Satz mehrmals
hintereinander, dann fragt man sich unwillkiirlich, ob der
Kiinstler vorher, also in seinen vorangegangenen Arbeiten, le-
diglich gefiihllose Kunst gemacht haben kénnte. Wiirde sonst
so ausdriicklich von ,jeder neuen Arbeit” die Rede sein? Da
wird man ja stutzig. Aber vielleicht sollte lediglich darauf hin-
gewiesen werden, dass es sich {iberhaupt um neue Arbeiten
handelt. Trotzdem, klingt irgendwie verdichtig. Danach wird
es aber ganz grimmig. Der Kiinstler hat ,einen weiteren Ver-
such“ unternommen, seinen Drang nach Ausdruck, Gefiihl,
Form zu geben. Ich méchte da nicht zu weit gehen, aber ist
das nicht eine der Grundvoraussetzungen fiir die Kunstpro-
duktion? I mean in total. Und zwar eher in der Reihenfolge:
Gefiihl, Drang, Ausdruck, Form. Noch viel wohler wire es
mir, wenn es nicht nur bei einem ,,weiteren Versuch“ bleiben
wiirde, sondern wenn da zuverlissig das Gefiihl-Drang-Aus-
druck-Form-Ding passieren wiirde, denn ,ein weiterer Ver-
such klingt doch sehr danach, als hitte es bisher nicht ganz
so zuverlissig geklappt. Immerhin verspiirt der Kiinstler also
einen ,inneren Drang®. Was wire denn eigentlich das Gegen-
teil? Ja, der duf8ere Drang, der dann wahrscheinlich Druck
heift. Kann denn tiberhaupt ein duflerer Drang/Druck zu ei-
nem Kunstwerk fithren? Aber sicher. Auflerer Druck kdnnte
zum Beispiel der Geld-Druck sein, oder viel schlimmer noch,
der Diktatur-Druck, was aber letztlich ja fast das Gleiche ist.

/100/4o Die Betonung des ,inneren Drangs“ klingt leider trotzdem

unfassbar schwiilstig nach 19. Jahrhundert und Michael Ko-
olhaas. Es driutsich, gedringt im heiflen Denkbeutel, was zu-
sammen und gedriickt von diesem ,inneren Drang” moch-
ten/wollen/miissen dann ,bestimmte Gefiihle” ausgedringt
werden. Das mit den ,bestimmten Gefiihlen® gefillt mir al-
lerdings wieder, weil ich selbst immer nur ,,unbestimmte Ge-
fithle“ ausdriicken kann und auch darunter leide. ,, Bestimmte
Gefiihle“ sehen bestimmt viel besser aus als ,,unbestimmte
Gefiihle® und erzihlen auch ganz bestimmte Geschichten
und keine unbestimmten. Wie auch immer, am Schluss ist ja
immerhin die ,Form® da. Und ganz egal, wie scheufilich die
auch immer aussehen mag, dieser fertigen Neuigkeit ist der
weitere Versuch vorausgegangen, den Drang in einen Aus-
druck von Gefiihl zu ver-, na, jawohl, zu verformen.

2.
In seinen Installationen und Arrangements versucht er stets, ei-
nen Eindruck von Authentizitit zu erzeugen.

Dasklingt wie in einem meiner ersten Arbeitszeugnisse: , Herr
K o ¢ h hat sich stets bemiiht, piinkdlich zu sein®. War halt
nicht immer piinktlich, der Herr K o ¢ h. Der Autor dieses
Pressemitteilungs-Zeugnisses, ich hoffe er wurde nicht auch
noch von dem bemitleidenswerten Stets-Versuchs-Kiinstler be-
zahlt, der hat wohl leider in ,seinen Werken keine ,,Authen-
tizitdt“ spiiren kénnen, aber vielleicht hat er sich ja ebenfalls
immerhin bemiiht. Lieber Pressemitteiler, du bist gefeuert!

3.

Entscheidend fiir die Motivauswahl und die Wirkung seiner
Bilder sind Gefiihle und Emotionen wie Hoffnungslosigkeit,
Tristesse, Melancholie, aber auch Humor und Absurditit.

Hier dringen sich mir unwillkiirlich mindestens zwei Fra-
gen auf. Erstens: Was war jetzt noch Mal genau der Unter-
schied zwischen Gefiihl und Emotion? Das Gefiihl ist eher
in mir drin und die Emotion ist das, was sich nach aufSen
lasse, oder? Ja, selbstverstindlich ist das so, aber trotz allem er-
scheint mit die kunstbeschreibende Verwendung eines Termi-
nus wie ,emotionale Gefiihle“ oder ,gefiihlte Emotion® etwas
sehr heikel. Da duselt es gewaltig, innerlich. Verkiirzt lese ich
sowieso nur noch: ,,Entscheidend fiir die Wirkung seiner Bil-
der sind Gefithle und Emotionen®. Und das klingt dann wirk-
lich wahnsinnig bescheuert. Und zweitens werde ich den Ver-
dache nichtlos, als wiirde es sich bei einer Aufzihlung dieser
Gefiihle (oder Emotionen) hier: ,Hoffnungslosigkeit, Tris-
tesse, Melancholie, Humor, Absurditit“ um eine Sesamstra-
Ben-finde-den-Fehler-Aufzihlung handeln, die sich in etwa
hiermit vergleichen liefSe: blau, griin, gelb, rot, Banane. Ab-
surditit ist doch kein Gefiihl! Das ist ein Phinomen, Honey.
Gut, Humor wiirde ich auch cher als Charaktereigenschaft
einstufen, aber na ja, geht gerade noch so als Emotion/Ge-

fithl/Emotion durch. Peter K. Koch



BrHasiyp
Trariptyg.

Vanity Fairytales

/ Wir kommen alle in die Holle

Den Sommer iiber gibt es, normalerweise, nicht besonders
viele, und wenn, noch weniger gute Ausstellungen. In die-
sem Jahr war das anders. Voll in die Sommerpause hinein hat
Christian Malycha eine Ausstellung kuratiert, die uns neben
dem Ublichen auch das Ubliche zeigt. In der Alten Miinze,
genau, gleich an der Spree gelegen, versammelte er eine Aus-
stellung, die sich formal, dsthetisch und im weiteren Sinne
auch inhaltlich mit dem Thema Okologie auseinandersetzte.
Eingeladen hat Malycha wenige ausgesuchte Positionen; rie-
senhaft und beinahe phantasmatisch das Gemilde von Co-
rinne Wasmuht, einige Paradiesfotografien von Thomas Struth,
Container-Umschlige, groff und durchdacht sowie zwei
Spertholzplatten ,Empty-Letters” von Seth Price und eine
adaptierte Tapetenarbeit von General Idea, die in klassisch
popkultureller Rhythmik EvoLr wiederholt. Viele fragen sich,
ob das eine interpretierende Interpretation ist, und eigentlich
ECO schreien will.

Frau Wasmubht zeigt einen echten Schinken, ein Riesending
von fast drei auf {iber vier Meter, das in verwaschener Szene-
rie Autos zeigt, ihre Riicklichter und gleisende Scheinwerfer,
in einem Tunnel oder vor irgendeinem gesichtslosen Flugha-
fen dieser Welt. Urwilder und unberiihrte Paradiese auf den
perfeke konstruiert erscheinenden, jedoch tatsichlich unbe-
rithrten Flecken Natur in den Fotografien von Thomas Struch.
Seth Price ist mit seinen jiingeren Werken vertreten, den gro-
en und symbolhaften Umschligen aus technischem Mate-
rial und handwerklich in hochster Perfektion hergestellt. Die
Tapete, leicht pastos und nicht sonderlich farbleuchtend, fiille
die Ginge.

Das Entscheidende jedoch; Malycha stellt nicht nur diese
Kunstwerke aus. Neben den Gemilden, Installationen oder
Objekten und Fotografien stehen ihre jeweiligen Transport-
verpackungen. Fein siuberlich tiirmen sich etliche Lagen

e,
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Tyvek, Luftpolsterfolie, Transportkisten und holzerne Bilder-
ecken, die eine Berithrung der empfindlichen Gemildeober-
flichen verhindern und so weiter. Auch empfingt die Besu-
cherinnen und Besucher in jedem Raum der Ausstellung so-
wohl ein kluger Text, jedoch auch eine Auflistung des cos-
Aufkommens, den Produktion, Transport und Installation
eben dieser Arbeiten verursacht haben. Und da bleibt einem
mitunter schon die Spucke weg, dass so eine Fotografie 4qui-
valent zu einem Transatlantikflug einer fiinfkopfigen Fami-
lie ist. Ob da schon die Reise an den Ort der Aufnahme be-
dachtist, traut sich niemand mehr zu fragen. Okologisch ver-
heerender ist lediglich die Produktion technisch derart auf-
wendiger Stoffe, wie sie in den Werken von Price vorkom-
men. Man mag sich trosten, dass man das Kunstwerk wohl
nicht wegwerfen wird.

Die Kurve kriegt Christian Malycha, die, hitte er sie verfehlt,
ihn rasch in eine falsche Ecke gestellt hitte, durch Transpa-
renz. Er ist Autor und Kurator, und wird das auch bleiben.
Auch nehme er keine qualitativen Wertungen der Werke vor,
doch ist ihm schlicht wichtig, auch eine andere Seite zu zei-
gen, und nicht nur in Gespriach und Text.

Und diese Seite hat einen schweren, einen dunklen Kern. Fast
30 Tonnen co; hat diese Ausstellung nimlich auf dem Buckel,
was drei durchschnittlichen Deutschen pro Jahr entsprichr,
obgleich er von keinem dieser drei auch wirklich gehalten
werden diirfte.

Die Transparenz schligt um auch auf die andere Seite, die
Giste der Ausstellung erfahren, was sie mit dem Besuch der
Ausstellung anrichten, und diskutierten in der nahegelegen
Kantine der Wasserbetriebe hitzig. Von Agitation war die
Rede, von Besserwisserei und Oberlehrerhaftigkeit, ganz klar.
Gerne fallen auch die Klassiker, die seit Jahren an Pelzmin-
teln ziehen, von eben den Nerzen, die ja nun schon tot sind;
oder die all die Flugzeuge fiillen, die ja ohnehin fliegen. Da
kann man doch mit, ist doch besser, wenn das Ding voll ist.
Als die Erffnung mit einem Dinner begangen wurde, zeigte
sich der Coup des Projekts. Denn auch hier wurde in der Kan-
tine der Nachbarn gefeiert. Kurze Wege. Serviert wurde regi-
onal und fleischlos, wobei der Hammer war: keiner hat’s ge-
merkt. Auch die reflektierte Kunstwelt fithlte sich nicht einge-
schrinkt. Ab morgen macht sie wohl weiter wie bisher.

Elke Bohn /100/49
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/ Cabin Fever

Wie zu erwarten, gab es bei der Villa-Romana-Ausstellung in
der Deutschen Bank KunstHalle Aperol-Spritz und Campari-
Orange; leckere Happchen schwebten auf Tabletts vorbei und
anschlieffend wurden kleine Vanilleeishrnchen gereicht. Ne-
ben den Besucherinnen in Schlangenlederhighheels liefen
sich die eingeladenen Kiinstler mit ihren zerrupften Frisu-
ren, die vermutlich Performances tiber prekire Lebenssitua-
tionen auffithren wiirden, gut ausmachen. Eine ausgelassene
Stimmung wollte nicht entstehen. Fiir die ausgestellte Kunst
hingegen hitte man, wie so oft neuerdings, ein Entschliisse-
lungsprogramm gebraucht. Ich traf sehr wenige ehemalige
Villa-Romana-Stipendiaten und zu dritt standen wir achsel-
zuckend auf der Durchgangsroute des Catering-Services he-
rum. Viel zu mithsam wire es gewesen, die eigenartig aus-
geformten Innenwelten der ausgestellten Kiinstler in einen
Zusammenhang zu bringen. Individuelle Mythologien mag
vielleicht der Begriff sein, mit dem man beschreiben kénnte,
wie sich Kiinstler vom Kontakt zur ground control abkop-
peln, aber ihre Kapseln docken wiederum zu zielstrebig an ei-
nen bereits gut durchformatierten Kunststil an, bei dem ab-
seitige Objekte mit komplexer Theorie kombiniert und weit-
laufig in den Ausstellungsraum geclustert werden. Der noch
zu benennende Stil steht fiir eine Strategie der Mystifikation,
die den schwer ertriglichen Fragen der Welt Verwirrungsef-
fekte gegeniiberstellt, die eine Clientéle aus professionellen
Mystifizierern — meist an Besitz oder Institutionen gebun-
dene Leistungsstriger — gerade noch aushalten kann. Drau-
en, im Pulk der Raucher auf dem Biirgersteig, sprachen wir
iiber die fortschreitende Professionalisierung der Kunstaus-
bildung, die neuen Fine-Art-Photography-Schulen, die Cura-
torial Studies, den Siegeszug der globalisierten Theorie — Ran-
citre, Kojeve, Artaud, Arendt gehéren jetzt zur Konzernkul-

/100/5 ) tur amerikanischer Universititen. Den neuesten Diskurs auf

ila Romana: Art, Music

dem Schirm zu haben, ist so wichtig geworden wie frither

die richtigen Platten zu héren. Es war einer der letzten war-
men Abende dieses Sommers. Fiir die neue Powergeneration

der professionalisierten Kiinstler waren wir ehemaligen Villa-
Romana-Stipendiaten jetzt unzeitgemife Hinger, so wie fiir

uns damals die Olmaler aus der Toskana-Fraktion. Die letzte-
ren waren auf diesem Empfang erst gar nicht erschienen, ob-
wohl ich mich sehr auf sie gefreut hatte. In Florenz, Anfang

der Nuller-Jahre, waren wir abends zwischen Gucciliden und

aufpolierten Arkadengingen in leeren Bars herumgestanden

und hatten die finstere Stimmung genossen. Wir verliefSen

die Vernissage und gingen Unter den Linden entlang, vorbei

am Bugatti-Showroom durch die mit Planen abgehingte Pas-
sage der U-Bahn-Baustelle, um einen Drink in der von einer

spektakuldren Treppe dominierten Lobby des Westin Grand

zu nehmen. Es gab kaum Giste. Alles wiirde immer so wei-
tergehen, schén melancholisch beschwert, aber auch voller

Hoffnung, denn es wiirde nicht so weitergehen kénnen — ir-
gendwo taucht immer eine, jetzt benutze ich mal das neue

Modewort, disruptive Kraft auf. Die Kunst war nicht schuld

am Elend der Welt. Wihrend wir uns wie auf einem aus der

Zeit gefallenen Kreuzfahreschiff fithlten und von unseren

Loungesesseln aus den in Globaleleganz gekleideten lteren

Paaren hinterherglotzten, schoss sich der todkranke Schrift-
steller Wolfgang Herrndorf eine Kugel in den Kopf, ein paar
Kilometer weiter nordlich am Ufer eines Spreekanals.

Wir diskutierten. Wird es am Ende der Kunst gelingen, sich

den Ubernahmeversuchen des Kapitalismus, der alle Lebens-
bereiche quantifiziert, optimiert, nutzbar macht, zu widerset-
zen? Selbst Unniitz- und Wirrsein kann gut als Antidot ver-
marktet werden. Die Entgrenzungsphiinomene finden wie

iiberall auch im Bereich der Kunst statt, um sich aus dem im-
mer enger werdenden Wiirgegriff der allumfassenden Ent-
grenzung und Entfesselung zu befreien — das klingt absurd,
und man weifd sowieso nicht, ob es sich um einen Aufbruch

oder eine Fluchtbewegung handelt. Sofort nachdem eine

neue Idee, Form oder Intensitit auftaucht, breitet sie sich aus
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und wird in die Verwertbarkeit eingemeindet. Auf diese Weise
entsteht ein grofer Kniuel aus normativen Verhaltensweisen
mit vielen losen, grotesken Enden. Die Welt ist zu einer bun-
ten, selbstgefilzten Bommel geworden, deren Zotteln unge-
waschenen Dreadlocks dhneln. Mit voller Wirtschaftsleistung
schwirrt sie durchs Universum. Auch das Feld der Kunst soll
vor dem Hintergrund dieser Mobilisierung neu definiert wer-
den, zumindest abgegrenzt oder ganz aufgelost. Die blodes-
ten und beliebigsten Zeichen lassen sich kreativ biindeln und
ermdglichen es, eine Kduferschicht zu vereinen, die sich fiir
eine kurze Zeit zusammengehérig fiihlt. Das auf permanen-
ten affektiv-dsthetischen Input trainierte Nervensystem des
zeitgendssischen Subjekts wird schnell ruhelos. Und wihrend
man sich fragt, ob da noch die Libido oder schon der Todes-
trieb am Werk ist, ob das noch Umzug oder schon Gentrifica-
tion ist, befindet sich ein Teil der Kunstproduktion lingstauf
der Flucht vor dem Irrsinn, den sie mit angerichtet hat. Im
Gegensatz zu den kreativen Bemithungen der Optimierer ist
Kunst nicht teleologisch und kann sich auch ruhig und inter-
esselos gegen sich selbst wenden.

In seinem Essay ,, Liar’s Poker® von 2003 beschreibt Brian Hol-
mes in Anlehnung an Bourdieus Feldtheorie, dass die ver-
schiedenen sozialen Felder, aus denen sich die zeitgendssische
Gesellschaft bildet, von unertriglichen Regeln wie Ungleich-
heit, Herrschaft und Ausbeutung zusammengehalten werden.
Jeder sogenannte Spieler, der in diesen Feldern agiert oder Zu-

Agypti:che Pro-Mursi-Anti-Militiarputsch-Demonstration der
Organisation r4bia am 30.08.2013 auf dem Alexanderplatz

gang zu ihnen erlangen méchte, ist, gemifl dem demokra-
tischen Hoflichkeitsgebot, gezwungen, iiber die verborgene
Gewalt zu liigen. Ein stillschweigender Vertrag hilt die Play-
ers in einer immer wahnhafter werdenden Illusion zusammen.
Im Kunstfeld stehen die Kiinstler laut Holmes den Institutio-
nen wie in einer Partie Liigenpoker gegeniiber: sie bluffen sich
mitder Ansage, ihre Kunst sei politisch, ins Spiel hinein. Stellt
man im Museum schliefSlich fest, dass ihre Kunst tatsichlich
politischen Gehalt hat, sind sie drauflen. Martha Rosler, die
diesen Vergleich in ,,Culture Class: Art, Creativity, Urbanism,
Part IIT“ zitiert, empfiehlt den Kunstschaffenden trotz allem,
wiederum Chantal Mouffe zitierend, die Auseinandersetzung
mit der Art World und ihren Institutionen nicht aufzugeben.
Der Lebensraum wird enger, wihrend sich der Vorstellungs-
raum immer weiter ausdehnt, und irgendwo hat sich sicher
jemand einen naturwissenschaftlichen Begriff fiir diesen Vor-
gang ausgedacht. Wenn man die hierarchiesiichtigen und pa-
ranoid-abgrenzungsbereiten Menschen um sich herum in al-
len sozialen Feldern betrachtet, packt einen der Lagerkoller
und man versteht, dass es lingst nichts mehr zu verteidigen
oder zu gewinnen gibt, auf8er in einer anhaltenden — hier wie-
der ein Zitat — kiinstlichen Hélle zu landen. Der fiktive Ver-
trag ist lingst gebrochen. Christina Ziick






